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EINLEITUNG 


Im neunten Gesang des Homerischen Epos wird berichtet, wie 
Odysseus im Lande der Kyklopen in die Héhle Polyphems ge- 
riet, gefangen wurde und zusehen muBte, wie der eindugige 
Berserker einen Gefaihrten nach dem anderen auffraf. Wenig 
Aussicht bestand noch auf Rettung. Jedoch der Listenreiche fand 
auch diesmal eine List. Er machte den Riesen trunken, blen- 
dete sein Auge, nannte sich Niemand, so daB der bléde Kyklop 
seinen Freunden zurief, Niemand wolle ihn ermorden, und ent- 
kam schlieBlich unter den Bauchen der Widder. Dann aber, 
wenn auch aus sicherer Entfernung, rief er hohnlachend dem 


Unhold zu: 


Hore, Kyklop, es war kein Schwichling, dessen Genossen 
Du mit roher Gewalt in der wélbigen Hohle gefressen. 
Deine Frevel muBten ja fiirchterlich iiber dich kommen, 
Du Verruchter, der sich nicht scheute, die Gaste im eigenen 
Heim zu verschlingen.! 


Wir erkennen im Odysseus dieser Episode den Typus des 
Schelms. Wobei sich allerdings sogleich fragt, wer denn ein 
Schelm sei. Denn dieses Wort, schwankenden Inhalts in der 
Sprachgeschichte und noch heute mehrsinnig?, wurde zum 
literaturwissenschaftlichen Begriff erst eigentlich durch einen 
anderen — den Begriff des Schelmenromans. Und wenn dieser 
nach zahlreichen Forschungen hinlanglich beschrieben wird als 
»der fiktive Lebensbericht einer anti-heroischen, listenreichen 
Zentralfigur, die im Kampf um ihren Unterhalt die Welt aus der 
Perspektive des sozial Tiefstehenden oder ,Deplacierten‘ be- 
trachtet und in einer locker gefiigten Reihe von Episoden ein 
entsprechend satirisches Bild der zeitgenéssischen Welt ent- 
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wirft“? — so ist damit noch nicht die Frage nach der Schelmen- 
figur selbst geklart. Sie tritt im pikaresken Roman nicht nur 
mit einer Fiille héchst varianter Gestalten in Erscheinung, son- 
dern wird gerade in dieser epischen Form gewissermafen aus 
der Perspektive eines Nicht-Schelms betrachtet: ist das erzahlte 
Ich ein Schelm, so nicht das erziihlende Ich der Memoiren, das 
meist vom Standort reuiger Umkehr auf ein kurioses Leben 
zuriickblickt. AuBerdem gibt es Schelmenfiguren in Romanen, 
die nicht als autobiographischer Lebensbericht dargeboten 
sind‘ — was alles darauf hinweist, daB zwischen dem Schelm und 
dem Helden eines Schelmenromans keine Identitat besteht. Je- 
ner existierte langst vor den pikaresken Schilderungen des 16. 
und 17. Jahrhunderts; er tritt in den verschiedensten Gattungen 
auf, ja, er braucht nicht einmal ein ,,Mensch“ zu sein: Reineke 
Fuchs stellt eine Art des Schelms dar, die aus altesten Zeiten bis 
in die Gegenwart fortlebt.® 

Will man trotzdem an der Vorstellung eines einheitlichen 
,»Figurentypus“ festhalten, so wird man darin durch ein Gefihl 
innerer Verwandtschaft bestarkt, die unterschiedlichste Gestal- 
ten zu verbinden scheint — den schlauen Fuchs und den Pikaro, 
Odysseus und Till Eulenspiegel, Simplicius Simplicissimus und 
Beaumarchais’ Figaro, Gil Blas und die Helden der englischen 
Literature of Roguery“® des 18. Jahrhunderts. Offenbar liegt 
ein Gemeinsames in einer gemeinsamen Asthetischen Reaktion, 
die von ihnen ausgeht: ihrer Potenz, Lachen zu erregen. Alle 
Schelmengeschichten stehen in der Nahe des Lachens und Ver- 
lachens, und es sind ihre Helden, die es hervorrufen, wenngleich 
es sie nicht betrifft. 

Dieses Lachen tritt ein als Ergebnis einer Vergleichung von 
anscheinend Unvergleichbarem durch eine gewagte Probe. Es 
ist das Resultat eines ZusammenstoBes zweier Parteien, die in 
einer tiberraschenden Verinderung des vorgegebenen Kraftever- 
haltnisses endet. Das Homerische Beispiel zeigt diesen Umkehr- 
vorgang in der Anschaulichkeit und Durchsichtigkeit mythischer 
Dichtung. Eigentlich ist die Machtverteilung von sichtbarster 
Kindeutigkeit: Polyphems Kraft ist so gewaltig, daB er einen 
Felsblock vor seine Héhle tragen konnte, den zweiundzwanzig 
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Wagen nicht von der Stelle bewegt hatten. Odysseus ist gegen 
ihn ein ,,elender Knirps, ein Nichtsnutz, ein Schwiichling“’; der 
Kyklop packt zwei seiner Gefahrten auf einmal und schlagt sie 
zur Erde wie Hunde. Aber gerade diese demonstrative Aktivitat 
des Machtinhabers und die Frevelhaftigkeit seines Tuns stellen 
eine Provokation dar, einen herausfordernden Geltungs- 
anspruch, den in Frage zu stellen der Bedriingte um seines Le- 
bens willen sich gendtigt sieht. Seine Gegenhandlung beruht auf 
einer Gedankenanstrengung; sie fiihrt zum Plan einer List, die 
in Tat umgesetzt wird als Streich. Gegen die herkémmlich 
anerkannte, physische Uberlegenheit des Machtinhabers setzt er 
die Uberlegenheit seines Kopfes, der die heimlichen Schwachen 
des Gegners zu erkennen und zu verwerten weih. Im gelunge- 
nen Streich liegt zugleich die Replik auf die provokatorische 
Machtdemonstration. Sie bedeutet eine Abfuhr unberechtigter 
AnmaBung, die sich in der SchluBrede des Odysseus ausdriickt. 
Diese Replik faBt das intellektuelle und emotionale Resultat des 
Handlungsvorgangs zusammen. Der durch ihn stimulierte Er- 
kenntnisakt besteht im Verstindnis eines iibertriebenen Gel- 
tungsanspruchs, der auf sein wirkliches MaB zuriickgefiihrt wird. 
Und das emotionale Ergebnis, durch den Erkenntnisakt ge- 
steuert, ist Lachen. Lachen als Genu8 eines Uberlegenheits- 
gefiihls iiber den Geprellten und Komischgewordenen: ein zwei- 
stimmiges Lachen der Zuhérer, mit dem ein Télpel verspottet 
und der Schelm freundlich gefeiert wird, der die Umkehrung der 
Ausgangssituation ins Werk setzte. Dabei braucht sich die Sub- 
stanz der Machtverteilung nicht einmal verdndert zu haben; 
Polyphem ist gefahrlich und Odysseus ein ,,Knirps“ nach wie 
vor. Aber die Anschauung, das Urteil dariiber hat sich fiir den 
Zuhorer verwandelt: das Unbezwingliche scheint nicht mehr un- 
bezwingbar; das Bestehende erweist sich nicht als bestandig, 
sondern als verinderbar. 

Der Mechanismus einer solchen Schelmenkollision verladuft 
nach so einsichtigem Schema, daB er mit einer einfachen Vor- 
gangsformel beschrieben werden kénnte.® Wir glauben, daB sie 
als Struktur letztlich allen Schelmenstreichen zugrunde liegt - 
oder umgekehrt: wir bezeichnen alle Handlungsverlaufe, in 
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denen sie sich nachweisen 14Bt, als Schelmenstreiche. Wir ver- 
muten, daB alle Schelmenfiguren in Kollisionen der dargestell- 
ten Art auftreten und in den verschiedensten Abstufungen und 
Formen einen ahnlichen dsthetischen Effekt auslésen — wie wir 
umgekehrt Figuren in solchen Kollisionen und mit solchen Wir- 
kungen Schelme nennen, unabhangig davon, ob sie in Tier- 
maske oder Menschengestalt erscheinen, ob in Fabel, Marchen, 
Drama, Novelle, Epos, Roman oder Film. Je extensiver und 
,.epischer“ die literarische Form, in der er auftritt; je mehr sich 
die Streiche verketten und sich zu einem Lebensbild des Schelms 
zusammenfiigen, desto hiufiger wird freilich der prototypische 
Fall der Schelmenkollision von atypischen Fallen begleitet sein: 
von Handlungen, in denen seine listige Replik halb oder gerade 
noch gelingt — oder auch miflingt und er selbst entweder in 
komischer Unberechtigung vom Machtinhaber abgewiesen wird 
oder gegen ihn seine Berechtigung tragisch behauptet. So steht 
der Schelmenstreich inmitten eines Feldes von Varianten, die 
sich vom prototypischen Beispiel abheben, aber erst an ihm als 
Varianten erkannt werden. 

Dieser frdhliche Sieg einer beweglichen Schlauheit iiber eine 
anerkannte, doch iiberwindbare Grofmacht gehért offenbar zu 
den Uranlissen des Lachens iiberhaupt. Die meisten Mytholo- 
gien kennen Gétter und Helden, die ihren Ruhm schelmischer 
Listigkeit verdanken, und in Odysseus’ Kampf mit dem ein- 
aiugigen Riesen variiert sich uraltes Fabelgut der Volker, das bis 
in die Neuzeit fortlebt. Im Marchen vom Rduber und seinen 
Séhnen der Grimmschen Sammlung finden sich die Motive der 
Polyphemerzihlung mit itiberraschender Ubereinstimmung wie- 
der.® Wahrend des christlichen Mittelalters tritt in einem weit- 
verzweigten Sagenkreis an die Stelle des Riesen das personifi- 
zierte Bose." So im Marchen vom Teufel und dem schlauen 
Bauern, der einen Vertrag mit dem Satan schlieBt, aber ihn listig 
um seinen Lohn betriigt und ihn zum geprellten Teufel macht, 
der sprichwortlichen Gegenfigur des Schelms.'! Trotz ihrer Ein- 
falt sind diese Geschichten denkwiirdig, weil sie zum Urgrund 
der Faustsage gehéren, deren grofe literarische Ausgestaltungen 
die Briicke zur Gegenwart schlagen. Sie bewahren das Motiv der 
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Probe und der Wette auf, und sie kreisen wie jene um die 
Frage, ob dieser Wettstreit zugunsten des Wagemutigen und 
Klugen entschieden werden kénne. 

Jedoch ein anderer Odysseus” namens Josef Schwejk, Hunde- 
handler zu Prag, fiel am Anfang des ersten Weltkrieges unter 
andere Feinde: unter ,,Jongleure des Gesetzes, ... Angeklagten- 
fresser, Tiger des dsterreichischen Dschungels, die ihren Sprung 
auf den Angeklagten nach der Nummer des Paragraphen be- 
rechneten“*, Er gehérte einer Nation an, ,,deren Sohne fiir vél- 
lig fremde Interessen verbluten sollten““. Und seine Aussicht, 
sich der herrschenden Staatsmacht zu entziehen, war so gering 
wie die seines mythischen Vorgangers. Als aber Schwejk vor die 
gerichtsarztliche Kommission gestellt wurde, brach er mit einem 
Blick auf das Bild des 6sterreichischen Monarchen in den iiber- 
raschenden Ruf aus: ,,Meine Herren, es lebe Kaiser Franz Jo- 
sef I.“ Patriotischer Kundgebungen véllig ungewohnt, entlaBt 
ihn die Kommission, weil dieser Ausspruch geniige, ,,um den 
Geisteszustand Josef Schwejks als den eines notorischen Idioten 
erkennen zu lassen“*®, Und er entkommt — so vorliufig wie 
Odysseus. 

An dieser modernen Schelmengeschichte sind allerdings un- 
verkennbare Unterschiede zu dem eingangs beschriebenen Bei- 
spiel eines Schelmenstreichs ablesbar. Im Gesang Homers, ge- 
dichtet fiir eine homogene Herrscherschicht, die sich kriegfiihrend 
und seefahrend nach aufBen wendet, stehen die durch List Betro- 
genen auferhalb dieser sozialen Einheit als feindliche Vélker, 
widrige Naturkréfte oder fremde Fabelwesen. Die unvergeB- 
lichen Schelmengestalten der Neuzeit entstanden jedoch auf dem 
Boden entwickelter und widerspruchsvoller Klassenverhiiltnisse, 
und sie erhielten um so gréBere Lebendigkeit und Sprengkraft, 
je unmittelbarer eine Koinzidenz zwischen der Asthetischen 
Struktur einer Schelmenkollision und der Struktur eines sozialen 
Zustandes sich herstellte. Der Schelm ist nicht mehr Werkzeug 
der Gétter, sondern der Geschichte. Seine physische Unter- 
legenheit wird zur Unterlegenheit in der Gesellschaft; seine Not 
ist Besitz- und Rechtlosigkeit. Er erscheint als sozialer Typus — 
als Pikaro, als Vagant, als Landstérzer, als ,,.kleiner Mann“: er 
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ist der Diener im Gegensatz zum Herrn und als Diener der freie 
AuBenseiter im Gegensatz zur einverstandenen Menge. Ebenso 
“treten die mythischen Machtinhaber als Reprasentanten gesell- 
schaftlicher Machte auf, die zum Opfer des Schelms werden, 
wenn sie ihren Machtanspruch nicht mehr beweisen kénnen. 
Der Polyphem Schwejks schlieBlich ist schon keine ,,Figur“ 
mehr, sondern eine ungreifbare, ,,abstrakte“ Staatsmacht: ,,der § 
siegte, der § drosselte, der § verblédete..., der § drohte und 
verzieh nicht’, Dennoch liegt auch hier in der Beschaffenheit 
des Machtinhabers die Chance des Schelms. 

Er ist herausgefordert, wenn eine Manifestation von Macht 
und sozialem Prestige heimliche Ohnmacht verbirgt, einen Zu- 
stand der VerduBerlichung, der hohlen Reprdsentation und 
Geschichtsunwiirdigkeit. Der Verlust an Ubereinstimmung von 
-Anspruch und praktischer Bewahrung des Anspruchs, das Hin- 
ausragen eines Scheins iiber das Sein — sie verschaffen der List 
den freien Spielraum, den sie nicht immer besitzt. Das schwin- 
dende Gefiihl der Oberen fiir Realitaéten und ihre eigene Realitat 
verschafft dem gewieften Wirklichkeitssinn des Schelms An- 
griffsflachen; ihre Abhangigkeit von den dienenden Werkzeugen 
erméglicht die triumphierende Verselbstandigung der Diener; 
ihre automatisierte Représentanz macht sie nachahm- und be- 
triigbar. Erst als uneigentliche und formale GréBe gewinnt der 
Machtinhaber jene objektive Komik, die der Schelm ans Licht 
bringt; seine intellektuelle Erkundung der Schwachheiten unter 
den Miichtigen, der Risse und Spriinge in einem wankenden 
Ordnungsgefiige ist identisch mit dem Auffinden ihrer komischen 
Aspekte. 

Damit wiire allerdings ein historischer Ort optimaler Produk- 
tivitét des Schelms und der Schelmenkomik behauptet: ihre 
groBe Zeit sind die Vorabende gesellschaftlicher Umbriiche. So 
vorbehaltvoll und nur versuchsweise eine solche Meinung im 
Rahmen dieser kursorischen Uberlegungen aufrechterhalten 
werden kann, so scheint sie sich durch literarhistorisches und 
soziologisches Material belegen zu lassen. DaB die beriihmten 
Schelmenfiguren des 16. und 17. Jahrhunderts, der deutsche Till 
Eulenspiegel oder — noch deutlicher — der spanische Pikaro mit 
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seinen europiischen Nach- und Fortbildungen, auf dem Boden 
der gewaltigen Umwilzungen von der ritterlich-feudalen zu der 
sich herausbildenden kapitalistischen Produktionsweise und der 
absolutistischen Herrschaft entstanden, ist oft betont worden. 
Ahnlich handgreiflich erscheint der Zusammenhang zwischen 
den schelmenhaften Figuren des englischen Romans im 
48. Jahrhundert — der Moll Flanders, des Roderick Random, 
des Jonathan Wild — und den bewegten sozialen Umschichtungs- 
prozessen im Britannien jener Jahrzehnte. Und Beaumarchais’ 
Figaro, der souverine Diener, der sein sieghaft lachendes Lied 
auf den Souveriin singt, steht fast sinnbildlich am Vorabend der 
Franzésischen Revolution. 

Umgekehrt scheint es nicht zufillig, daB in Deutschland, der 
Nebenloge des Welttheaters im 18. Jahrhundert, die literarische 
Ausbildung einer groBen Schelmenfigur miBlingt. Zwar sind die 
Kleinkomédien und Literatursatiren des Goetheschen Frih- 
werks voller schelmenhafter Gestalten. Und eine weltgeschicht- 
liche Dimension solcher Figuren entdeckte Goethe, als er die 
symptomatische Bedeutung ,,kiihner Phantasten und absicht- 
licher Schwarmer“*® wie des Hochstaplers und religiésen Betrii- 
gers Cagliostro verstand. An diesen Existenzen erkenne man, 
schrieb er 1781 in seinem prophetischen Brief an Lavater, daB 
»unsre moralische und politische Welt... mit unterirdischen 
Gangen, Kellern und Cloaken miniret“* sei. Die Halsband- 
geschichte empfand er als eine ,, Umkehrung der Welthistorie“™, 
und die Denkbarkeit einer solchen Umkehrung fiihrte zum Plan 
einer Opera buffa mit dem Titel Die Mystifizierten. Darin sollte 
die gewohnte Weltordnung gleichsam literarisch umgekehrt 
werden; denn ,,mystifiziert“, getéiuscht und lacherlich gemacht 
wird die Adelspartei, das weltgeschichtliche ,,Oben“ — nach un- 
ten gekehrt vom GroSkophta-Cagliostro, dem Goethe Verse in 
den Mund legt, die das Grundgesetz des Schelms in der giiltig- 
sten Weise formulieren. Sein Wahlspruch und ,,heiliges Wort“ 
lautet: 

Toérig! auf BeBrung der Toren zu harren! 
Kinder der Klugheit, o habet die Narren 
Eben zum Narren auch, wie sich’s gehort.”4 


11 


Dieser GroBkophta des Opernplans sagt den groBen Gedanken 
des Kophtischen Liedes, der die Sinnesart eines plebejisch-rebel- 
lischen Schelmentums unvergleichlich ausdriickt: 


Du muBt steigen oder sinken, 

Du muBt herrschen und gewinnen 
Oder dienen und verlieren, 
Leiden oder triumphieren, 
Ambo8 oder Hammer sein.” 


Aber nach der Franzésischen Revolution und unter dem Ein- 
druck des Schreckens vor dem Schrecken versucht der Weimarer 
Goethe, in der Prosaausarbeitung des GrofBkophta den iiberlege- 
nen Hochstapler des Opernplans, der seine Gegenfiguren komi- 
sierte, selbst zur komischen Figur umzubiegen. Diese Verschie- 
bung war Ausdruck eines angewachsenen Verdrusses iiber die 
,Betriigereien kiihner Phantasten“, die er zwar sehr genau als 
» Verbrechen und Halbverbrechen gegen die Majestat“ verstand, 
,»Wwirksam genug, um den schénsten Thron der Welt zu erschiit- 
tern“*, Aber er wollte ,,die Umwalzungen nicht wiinschen, die 
in Deutschland klassische Werke vorbereiten kénnten“™. Die 
neue apologetische Tendenz des Komischen lief jedoch der welt- 
geschichtlichen Tendenz zuwider — wie denn nicht nur der 
GroBkophta, sondern auch Die Aufgeregten und Der Biirger- 
general einen Tiefstand in Goethes dramatischer Produktion 
bedeuten. Erst als er sich wihrend der Kampagne in Frankreich 
mit der Realitat einer ,,neuen Epoche der Weltgeschichte“™ ins 
EKinvernehmen setzte, gelang ihm die Durchfiihrung des Schel- 
menmotivs, wenn auch nur in der vorsichtigen und verfremden- 
den Form seiner Versbearbeitung des Reineke Fuchs. 

Goethes zwitterhaftes Lustspiel und seine Entstehungs- 
geschichte wurden erwihnt, weil sie einen weiteren Hinweis auf 
die Historizitiit des Schelmensujets enthalten. Denn wenn die 
Gestalt des GroSkophtas durch den wirklichen Cagliostro ange- 
regt wurde, so entstehen schelmenhafte Figuren offenbar tiber- 
haupt mit Vorliebe aus Wirklichkeitsformen des Schelms, die 
seinem literarischen Bild vorausgehen. Gerade der wirkliche 
,»ochelm“ — der Hochstapler, der Gauner, der Dieb, der Vaga- 
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bund als soziale Realerscheinungen — zeigt die Bedingungen an, 
die Schelme der Literatur stimulieren. Wahrscheinlich geht schon 
die Schwanksammlung von Till Eulenspiegel auf eine histori- 
sche Person zuriick. In Spanien spiegelt sich im pikaresken Ro- 
man die Ausbreitung einer Schicht von Brotlosen, Deklassierten 
und sich zunftmaBig organisierenden Kriminellen, die sich im 
wirtschaftlichen Ruin und im Gefolge der Zersetzung der her- 
kémmlichen patriarchalischen Bindungen durch das Regiment 
des Geldes bildete. Cervantes Gauner- und Schelmennovelle von 
Rinconete und Cortadillo erscheint regelrecht ,,als ein Genre- 
gemalde der... historisch in allen Einzelheiten bezeugten 
sevillanischen Unterweltsexistenzen“*, Defoes Moll Flanders, 
Fieldings Jonathan Wild the Great und John Gays Bettleroper 
wurden beriihmt in Englands beriichtigtem ,,goldenem Zeitalter 
der Kriminellen“, als der neue biirgerliche Geschéftsmann alles, 
»was bis dahin lasterhaft gewesen war (Eigennutz, Schamlosig- 
keit, Gier, Geiz, Heuchelei) in Tugenden“ verwandelte. Als Gil 
Blas erfunden wurde, hatte sich in der zerfallenden aristokra- 
tischen Gesellschaft Frankreichs eine Ahnliche Unterwelt der 
Lumpen, Zuhalter und betriigerischen Diener etabliert. Und 
,Cagliostro kénnte Figaro begegnet sein und ist vermutlich des- 
sen zweideutigem Schépfer begegnet“”’. 

Das sind keine edlen und durchaus nicht nur sympathische 
Existenzen, an denen sich Geliachter entziindet, manchmal das 
grausige der Groteske. Denn verkérpert der Schelm die Kehr- 
seite einer briichigen Herrschaft, so ist er auch fast das Ge- 
genteil eines Rebellen. Nur in seiner Beziehung zum grofen 
Betriiger wird der kleine Betriiger zur lustigen Figur; nur ge- 
geniiber iiberlebter Macht, falscher Anmafung und einem abge- 
nutzten Sittenkodex erhalten seine zweifelhaften Eigenschaften 
asthetische Produktivitét und Aussagekraft. AuBerhalb dieser 
Relation erscheint er, was er ist: ein fragwiirdiges Subjekt, das 
selbst komischer Beurteilung offensteht. Entfallt sein Widerpart 
— der Betriiger, den er betriigt -, erweist er sich als anarchischer 
Einzelganger, der sich seinem Schicksal nicht entziehen kann; 
es sei denn, er beschlieBt sein ,,siindiges“ Leben in Reve und 
Umkehr, durch die sich sein Schelmentum aufhebt. Es wire 
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nicht unméglich, im literarhistorischen ProzeB regelrechte Kur- 
ven einer sich verindernden Beurteilung des Schelms nach- 
zuweisen. Stellt er anfangs einen Provokateur dar, den die 
bestehende Gesellschaft noch zuriickzuweisen vermag (wie ver- 
spatet in Goethes GroBkophta), so folgt auf die Periode seines 
Triumphes die einer erneuten Abweisung — nun aber vom Stand- 
punkt eines neuen Gesellschaflszustands. Jedenfalls laBt sich im 
englischen, hollandischen und schlieBlich auch deutschen Schel- 
menroman des 17. Jahrhunderts im Gefolge der Festigung der 
biirgerlichen Gesellschaft ,,eine alles erfassende Umwandlung“ 
des Pikaroromans feststellen, ,,so daB der Held sich in einer 
vollig neuen Existenzform prasentiert: aus dem Siinder wird 
ein Verbrecher“. Seine Vergehen erhalten auch in der Literatur 
den Charakter des Kriminellen: ,,... sie sind Eingriffe in das 
biirgerliche Eigentum, Raubziige gegen das Privatvermégen, 
sind lasterhafte Verbrechen aus dem Gesichtskreis des Biirger- 
tums, die von seinen Gesetzen geahndet werden. Der spanische 
Pikaro war nicht als ein Mensch gefabt, dessen Taten unter das 
Strafgesetzbuch fielen: durch seine Vergehen wurde er zum Siin- 
der und erwartete unter offenem Himmel das Gericht.“ Er ver- 
siindigte sich ,,vor den Anspriichen der Religion, der englische 
vergeht sich vor den Augen der Justiz. Der kriminelle Charakter 
seiner Untaten kommt nur in der Biirgerlichkeit des ihn um- 
gebenden Gesellschaftsraumes zustande.“* 

Wenn aber die Krisen eines Epochenwandels_ wirkliche 
Schelme provozieren und diese die literarischen Schelme, so 
wird man nicht iiberrascht sein, dem einen oder anderen auch 
in unserem Jahrhundert zu begegnen. Man sieht sich nicht ge- 
tauscht. Als an einem Herbsttag des Jahres 1906 der sieben- 
undfiinfzigjihrige Schuster und langjahrige Zuchthausler Wil- 
helm Voigt in der Uniform eines preuBischen Hauptmanns mit 
zehn aufgegriffenen Soldaten das Rathaus von Képenick besetzte 
und sich mit der Stadtkasse davonmachte, da lachte die Welt 
iiber einen Militar- und Polizeistaat, dessen gebrechliches System 
ein Schelm demaskiert und dem Gespétt ausgeliefert hatte. Der 
Streich des Hauptmanns von Képenick war die deutsche Hals- 
bandaffare des 20. Jahrhunderts: auf seine Art ein welthistori- 
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sches Ereignis, das die verauBerlichte Formalitat eines auf Ob- 
rigkeitsdenken und Untertanengeist gegriindeten Staatswesens 
entbléBte. Uberhaupt bekamen die Schelme gute Tage. Sie lie- 
ferten der Sensationspresse nicht abreiSenden Stoff und Juristen 
und Psychologen den Anla8 zu ernstlichen Untersuchungen.” 
Die Abenteuer des internationalen Hochstaplers Georges Ma- 
nolescu werden uns noch interessieren miissen. Ignatz StraBnoff, 
ein verkrachter ungarischer Beamtensohn, brandschatzte als fal- 
scher Husarenoffizier und falscher papstlicher Nuntius die dster- 
reichisch-ungarische Monarchie und halb Europa. Harry Domela 
narrte in der Maske eines Prinzen von PreuSen die gute Gesell- 
schaft der Weimarer Republik.” Sie waren die neuen Kinder der 
Klugheit in einer alten Zeit, die Narren zum Narren hatten, wie 
sich’s gehért. Und sie waren inzwischen clever genug, um aus 
ihren Affaren selbst Literatur zu machen. Aus einer Fiille von 
Beispielen erinnerten wir an diese, weil Voigt, Manolescu, StraB- 
noff und Domela am Ende ihrer Laufbahn vielgelesene Me- 
moiren verfaBten: die Ich-Erzahlung ihrer Abenteuer in einem 
Lebensriickblick, womit sie die originire Form des ,,pikaresken 
Romans“ spontan wiederholten. 

Die literarische Produktivitat des Schelmenmotivs in der Dich- 
tung unseres Jahrhunderts wire allein schon durch die unver- 
gleichliche, zum ,,Mythos“ gewordene Gestalt Schwejks bezeugt. 
Er ist das inkommensurable Geschépf des Untergangs der k. u. k. 
Monarchie, die in den letzten Dezennien ihres Bestehens das- 
selbe Bild hintangehaltenen Verfalls bot wie jenes Spanien, das 
den Pikaro hervorbrachte. Und wenn zu Schwejks Feinden der 
biirokratische Apparat eines modernen Staates gehért, dem er 
sich mit List und Schlauheit zu entziehen sucht, so stellt Hagek 
ausdriicklich fest: ,,Einen solchen michtigen Gerichtsapparat be- 
sitzt jeder Staat vor dem allgemeinen politischen, wirtschaft- 
lichen und moralischen Zusammenbruch. Der Glanz der ehe- 
maligen Macht und des friiheren Ruhms erhalt die Gerichte, die 
Polizei, die Gendarmerie und den kiuflichen Mob der An- 
geber.“*! Und produziert Schelme. 

Aber auch in der deutschen Literatur laBt sich seit dem Ende 
des 19. Jahrhunderts eine auffallige Ausbreitung schelmenhaf- 
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ter Figuren beobachten.*? Im Werk gerade der reprasentativen 
Autoren spielt das Schelmenmotiv nicht nur eine charakteristi- 
sche Rolle, weil sie Schelme darstellen, sondern weil sie in oft 
wiederholten Anlaufen sich ihrer geschichtlichen, weltanschau- 
lichen und Asthetischen Problematik zu bemachtigen suchen; sie 
werden erhoben und verurteilt, ihre Méglichkeit und Unmég- 
lichkeit wird gestaltend erprobt. Noch vor der Képenickiade, 
aber auch in PreufSen schuf Gerhart Hauptmann die triumphie- 
rende Mutter Wolffen des Biberpelzes, um im Roten Hahn die 
Zweideutigkeit und Verdachtlichkeit ihres pfiffigen, doch ,,indi- 
vidualistisch gefiihrten Existenzkampfes“* zu zeigen. Zu seinen 
spaten Bekenntnisdichtungen gehért das Eulenspiegel-Epos mit 
dem barocken Titel: Des grofBen Kampffliegers, Landfahrers, 
Gauklers und Magiers Till Eulenspiegel Abenteuer, Streiche, 
Gaukeleien, Gesichte und Tréume. Heinrich Mann beschreibt 
mit dem Andreas Zumsee seines Schlaraffenlands einen Cha- 
rakter mit schelmenhaftem Einschlag, eine lacherlich gemachte 
»Pulcinellafigur“: den ,,komisch aufgefaBten Typus des reinen 
Naturkindes, das ohne moralisches Vorurteil an die Dinge her- 
antritt, zu Niedertrachtigkeiten in seiner Unschuld ebenso ge- 
neigt wie zu Heldentaten“™, der als abgewiesener Replikant in 
zahlreichen Varianten des spateren Werkes wiederkehrt (im 
Professor Unrat, im Terra aus dem Roman Der Kopf, im Dr. 
Sand aus der Erzaihlung Kobes) und womdglich gar nicht uner- 
heblich am Hochstaplerbild Thomas Manns mitgewirkt hat. An 
Frank Wedekinds Marquis von Keith, dem Hochstapler als 
»Kreuzung von Philosoph und Pferdedieb“, widerlegt sich die 
bestehende Gesellschaft wie am Sieg Theobald Maskes aus Carl 
Sternheims Die Hose, der sich unter der Tarnkappe der Un- 
scheinbarkeit zum Meister von Verhaltnissen macht, die schon 
an spieBbiirgerlicher Selbstsicherheit zunichte werden. Spater 
fragt Bertolt Brecht nach Macht und Ohnmacht des kleinen Man- 
nes in den Klassenschlachten der Zeit und seiner Chance, ihr 
sein Schelmentum entgegenzuhalten. Notwendigkeit und Grenze 
der List werden Gegenstand immer erneuter Erérterung, die mit 
den strotzenden Abenteurergestalten seines Friihwerks beginnt 
und — schwankend zwischen Verurteilung und Rechtfertigung - 
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in der Mutter Courage, dem Galilei, dem Schwejk bis zum Az- 
dak des Kaukasischen Kreidekreises und schlieBlich der Bearbei- 
tung Biberpelz und Roter Hahn fortgefihrt wird. 

Diese Andeutungen miissen geniigen, um die nachfolgenden 
Betrachtungen iiber das Schelmenmotiv im Schaffen Thomas 
Manns als Teil eines gréBeren Themas zu kennzeichnen. Wenn 
es gerade an seinem Beispiel angeschnitten wird, so mag das be- 
rechtigt sein, weil dieses Motiv zu denjenigen gehért, auf denen 
die ,,Lebenseinheit“ seines reichen Werkes beruht; in frithen 
Jahren aufgegriffen, hat es Thomas Mann noch in seinen spate- 
sten beschaftigt. Uberdies erméglichte die Form seines sich zu- 
nehmend intellektualisierenden Romans, daB die geschichtsphilo- 
sophischen und ideologischen Voraussetzungen hermetischer 
Figuren so explizit erwogen und gestaltet werden konnten. Sol- 
cher Dichtung sich anzunehmen scheint nicht miiBig. Denn wir 
glauben nicht, daB dies Zeitalter der Schelme bereits vergangen 
ist; in einer Ubergangsepoche welthistorischer Ablésungen und 
Erneuerungen haben sich die Méglichkeiten der Schelmenkomik 
sicher nicht erschépft. 
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DIE FORMALE EXISTENZ 


Es sollte urspriinglich, wie Thomas Mann des 6fteren erzahlt 
hat, nur die Geschichte des ,,sensitiven Spitlings“* (ZW 465) 
Hanno, des ,,kleinen Verfallsprinzen“ (Bt 567) sein. Als sich 
aber die eigentlich gedachte ,,Knabennovelle“ unterderhand zum 
Roman von den Buddenbrooks ausweitete, war vielleicht nicht 
nur jener ,,epische Instinkt“ am Werke, der Ursache, Beweg- 
grund und Vorgeschichte fiir so wichtig erachtet wie deren Er- 
gebnis. Die Ausgestaltung zur ,,Familien-Saga* (ZW 465) bil- 
dete auch einen Heldentypus in voller Lebendigkeit aus, der sehr 
andere Ziige trug als Hanno. Mit ihm wurde die Problematik 
des ,,Verfalls“ in komplizierterer Weise aufgeworfen: nicht als 
schon statisch gewordene Zustandlichkeit, sondern als Wider- 
streit gebandigter, aber schlieBlich nicht zu bandigender Krifte. 
Denn Thomas Buddenbrook, der Vater, ist das Gegenteil von 
Hanno (und seinem Bruder Christian); zugleich ist er wie sie. 
Thomas tragt Hanno und Christian gleichsam in sich. Daf die 
Méglichkeit des offenen Zerfalls der Persénlichkeit in ihm ver- 
borgen ist, bleibt ihm lange Zeit unbewuBt; spater verbraucht 
ihr Verbergen seine ganze Lebensenergie. Ein boshafter Kon- 
kurrent bemerkt, da{B Thomas Buddenbrook an der Bérse 
eigentlich nur noch dekorativ wirke“ (Bu 634). Das ist ein sehr 
zutreffendes Urteil iiber das Handelshaus Buddenbrook im letz- 
ten Stadium seiner Existenz; es bezeichnet zugleich die seelische 
Situation des Firmenchefs. Die ,,Verédung und Verarmung sei- 
nes Inneren“, seine ,,Hinfalligkeit“, das aufkeimende Todesver- 
langen machen ihn am Ende zum echtgeborenen Bruder des 
Bruders, zum wirklichen Vater seines Sohnes. Er unterscheidet 
sich von ihnen nicht mehr so sehr in der Substanz seines We- 
sens, sondern nur in der ,,zihen Entschlossenheit, um jeden Preis 
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wiirdig zu repriisentieren, seine Hinfalligkeit mit allen Mitteln 
zu verstecken und die ,Dehors‘ zu wahren“ (Bu 638). Zwischen 
der d4uBeren Reprisentation, der ,,dekorativen“ Erscheinung und 
der inneren Wahrheit seines Lebens wachst ein tiefer werden- 
der Widerspruch. Sein und Schein streben immer scharfer aus- 
einander, so daB zwischen ihnen eine nicht mehr ertragliche 
Spannung herrscht: der bizarre Tod Thomas Buddenbrooks, ein 
Tod im StraBenkot (,,An einem Zahne... daran starb man doch 
nicht!“ — Bu 715), zerreiBt diese Spannung, und die gewaltsam 
auseinandergebogenen Pole von Sein und Schein kommen end- 
lich ins gleiche. Starb Thomas Buddenbrook an einem Zahn? 
Sein Dilemma war das Ubergewicht des Dekorativen, des Re- 
prasentativen, der Form itiber die Wirklichkeit. Er war zur 
»formalen Existenz* (KH 84 — Hervorhebung K. H.) ge- 
worden. 

Damit ist eine Grundfigur im Schaffen Thomas Manns be- 
zeichnet. Thomas Buddenbrook, der ,,gespannte“ (B1 87) Held, 
gehért zu den friihen ,,Griindungen“ in seinem Werk, an deren 
Struktur er bis in die spiateste Zeit fortgebaut hat. Bis zum 
Doktor Faustus' erscheint sie von Werk zu Werk in neuen In- 
dividuationen. Die Méglichkeit zur Wiederaufnahme, zur Ver- 
doppelung, zur Abwandlung anfanglicher Figuren und Motive, 
die Thomas Manns Arbeit in so erstaunlichem MaBe beweist und 
ihr eine bewunderungswiirdige Folgerichtigkeit verleiht, deutet 
auf die Tragfahigkeit solcher Griindungen, auf ihre poetische 
Verallgemeinerungskraft. Denn der Widerspruch zwischen Schein 
und Sein bedeutet entschieden mehr als den individuellen Kon- 
flikt eines liibeckischen Handelsherrn. Er ist das Merkmal allen 
schwierig gewordenen, bedrohten, absteigenden Lebens — er ist 
das Merkmal absteigender Epochen. Mit Recht werden im Tod 
in Venedig alle die, ,,die am Rande der Erschépfung arbeiten, 
die Uberbiirdeten, schon Aufgeriebenen, sich noch Aufrechthal- 
tenden“ als ,,Helden des Zeitalters“ (E 402) bezeichnet. Auch 
Thomas Buddenbrook ist in diesem Sinne ein ,,Held“ des Zeit- 
alters vor den Weltkriegen. Gustav von Aschenbach, der Dichter, 
ist es noch mehr, und sein Problem ist keineswegs allein ein 
Kiinstlerproblem. Er wird als Reprasentant der Nation gezeigt, 
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ja, wie es in der Novelle heiBt, der ,,europaischen Seele“ (EF 395). 
Und in beider Schicksal liegt eine deutsche Antwort, eine nord- 
deutsch-preuBische Antwort auf die in der Tat europdische Frage 
jenes Jahrzehnts, auf die Frage nach der ,,Uberwindung von De- 
kadenz und Nihilismus“, mit der zu experimentieren (mit dem 
.emanzipatorischen Willen zur Absage an sie“ — Bt 193) das 
Kardinalthema von Thomas Manns Frithwerk bildet. Das Ex- 
perimentierfeld ist gerade der ,,gespannte Held“. Seine haufige 
Wiederaufnahme und dsthetische Abwandlung belegen das stan- 
dige Uberdenken der eben gefundenen und in einem Menschen- 
schicksal gestalteten Lésung, die dem Autor stets neue Lésungs- 
versuche abverlangt. 

Welche ,,Antwort“ Thomas Mann auf den geschichtlichen Tat- 
bestand von ,,Dekadenz und Nihilismus“ gab, ist bekannt. Die 
Antwort heiBt: ,,Abgeschlossenheit, Etikette, Verpflichtung, 
Strammheit, Haltung, Form“ (KH 86). Haltung als moralisches 
Verhalten gegeniiber den Symptomen des ,, Verfalls“, Durchhal- 
ten als ethische Maxime inmitten der Bedrohung von allen Sei- 
ten. Haltung zugleich als disthetisches Verhalten, als Bewahrung, 
ja gesteigerte Kultivierung des Formalen und Formellen, wie 
sehr auch ihre Substanz briichig werde. Dieses Heldentum der 
moralischen und Asthetischen Bewahrung ist unzweifelhaft nach 
dem Herzen des Autors, und er rechtfertigt es, indem er dem 
Untergang seiner Haltungshelden die Wiirde des Tragischen gibt. 
Denn da sie untergehen, bedeutet noch nicht ihre kiinstlerische 
Widerlegung. Uber Dr. Raoul Uberbein, den ,,Theoretiker“ der 
formalen Existenz, bemerkt Thomas Mann in den Betrachtun- 
gen eines Unpolitischen mit Recht: ,,Zwar wird Klaus Heinrich 
wgliicklich‘, und Raoul Uberbein, der romantische Individualist, 
geht auf tendenzidseste Art elendiglich zugrunde. Aber fiir so 
gemein, so politisch darf man mich nicht halten, daB ich im 
,Gliicke‘ ein Argument und im Zugrundegehen eine Widerlegung 
erblickte... Umgekehrt lieben die Erfinder von Geschichten es 
sehr, gewissen Figuren ihre persdénliche Sympathie, anderen 
dagegen ihre heitere Geringschiétzung auszudriicken, indem 
sie jene zugrunde gehen, diese aber gliicklich werden lassen.“ 


(Bt 90.)? 
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Trotzdem ist Thomas Mann der Denunziant dieses Helden- 
tums der formalen Existenz; er lauft standig ins andere Lager 
und plaudert Geheimnisse des eigenen aus. Diese eigentiimliche 
Mischung aus asthetischer Verteidigung und rationaler Kritik 
durchzieht das ganze Friihwerk des Dichters und findet in den 
Betrachtungen eines Unpolitischen den offensten Ausdruck. Der 
konservativ-romantizistische, tragisierende Rechtfertigungswille 
macht sein Schaffen zu einem permanenten Riickzugsgefecht; 
die analysierende Durchleuchtung der gestalteten Sachverhalte 
erklart andererseits den raschen Wbergang zu neuen Positionen 
nach dem ersten Weltkrieg. Denn Thomas Manns Kritizismus 
stellt vor allem fest, daB der Heroismus des gespannten Helden 
diesen Namen nur in einem besonderen und eingeschrankten 
Sinne verdient. Es ist ein ,,Heroismus der Schwiche“ (E 402); 
die ,,Schwache“ ist die Voraussetzung des Heroismus. Er ent- 
faltet sich im Kampf, aber nicht im Kampf um den Sieg, son- 
dern gegen die schon erlittene Niederlage. Durchhalten, das preu- 
Bische Wort Aschenbachs, heiSt gar nicht Durchhalten bis zum 
Triumph, sondern bis zum sicheren Ende. Der Tod Thomas 
Buddenbrooks, Raoul UWberbeins, Gustav Aschenbachs erscheint 
als eine Rebellion des geleugneten Wissens, als ein Aufstand 
eigentlicher Wirklichkeit gegen eine unwirklich gewordene For- 
malitat. Der gespannte Held im Friihwerk Thomas Manns tritt 
mit einem Geltungsanspruch auf, der nicht aufrechterhalten wer- 
den kann; im abrupten, katastrophenartigen Tod ereilt ihn die 
Abfuhr fiir unangemessene Anspriiche. 

Die Zuriickweisung eines nicht mehr berechtigten Anspruchs — 
dies Schicksal impliziert stets die Méglichkeit einer Wendung 
des Konflikts ins Komische. Der Haltungsheld geht tragisch 
unter, sofern seine Bewahrung der Form mit einer Bewahrung 
menschlicher Wiirde verbunden ist. Aber das steile Leben jen- 
seits seiner wahren Méglichkeiten fiihrt zu Arten des Zusam- 
menbruchs, in die sich stindig ein Element finsterer Possenhaf- 
tigkeit einschleicht. Thomas Buddenbrooks schimpflicher Tod 
in der Gosse entbehrt nicht eines Einschlages grotesker Komik: 
er stirbt, als wolle ihm die beleidigte Wirklichkeit ein Bein stel- 
len, um seiner stolzen Uberhebung zu spotten. Dieses verdeckte 
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komische Element ist stark genug, daB Thomas Mann seinen 
Dr. Uberbein, den ganz dhnlich ,,die erste MiBwende auf dem 
Felde der Leistung elend zu Fall gebracht hat“ (KH 358f.), 
regelrecht (und im Gegensatz zu der vorhin angefiihrten AuBe- 
rung) eine ,,humoristische Romanfigur“ (Bt 462) nennen konnte. 
Dieses geheime Verlachen des Haltungshelden wird im Tod in 
Venedig unmittelbare kiinstlerische Gestalt. Auf dem Héhepunkt 
seiner rauschhaften Leugnung der wirklichen Lage (der in der 
Stadt grassierenden Cholera) begegnet Aschenbach einem Stra- 
Bensainger vom Schlage ,,neapolitanischer Komiker“ (E 457), 
der so keck ist, angemessen darauf zu antworten: mit ,,Hohn- 
gelachter“; er lachte, ,,als gabe es nichts Komischeres als die 
lachende Gesellschaft dort oben“ (E 459), zu der Aschenbach 
gehort. . 

Die versteckten komischen Ziige treten reiner ins Licht, wo der 
energische Leistungswille im Portrat der formalen Existenz fehlt. 
Das ist dort der Fall, wo sie nicht als biirgerliche Gestalt auf- 
tritt, sondern wo das fiirstliche Dasein als ein ,,formales, unsach- 
liches, iibersichliches, mit einem Wort artistisches Dasein“? ana- 
lysiert ist. In K6nigliche Hoheit wird der Widerspruch zwischen 
Sein und Schein gewissermaBen politisiert: ,,Die Monarchie aber 
war nicht nur die Atmosphire des Buches, sie war, als Lebens- 
form, wenn auch nur gleichnisweise, geradezu sein Gegenstand — 
zur Zeit ihrer scheinbar gréBten historischen Sicherheit.“* 
Albrecht jedoch und Klaus Heinrich sind vollends ironisiert — 
sie sind Lustspielfiguren, und Albrecht spielt nur deshalb keine 
komische Rolle, weil er sich seiner Komik bewuBt wird. ,,... ich 
fiihle mich der Lacherlichkeit meiner Lage nicht gewachsen“ 
(KH 148), sagt der Fiirst und gibt es auf, Fiirst zu sein. Doch 
gerade die Verstarkung des ironischen Vorbehalts gegeniiber der 
dekorativen Persénlichkeit wirft die Frage nach einer Alter- 
native zum Haltungshelden auf, der ja seinerseits gewissermafen 
als Alternative entstanden war: als Gegenposition zur sich selbst 
aufgebenden Dekadenzfigur. 

Der Selbstaufgabe wie der Komik will Klaus Heinrich ent- 
gehen, indem er seiner formalen Existenz einen Sinn, eine so- 
ziale Funktion zuzusprechen sucht. Der fiirstliche Beruf, zwar 
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ohne eigentliche Wirklichkeit, mache doch das ,,Wiinschen und 
Wollen“® (KH 147) des Volkes anschaulich und gleiche einer 
Poetisierung des Alltagslebens (KH 161 f.). So wird der Fiirst 
dem Kistler verwandt; es ist eine artistische Leistung — je- 
doch mit dem Dilemma aller ,,Artisten“ aus dem Friihwerk Tho- 
mas Manns: sie sind die Reprasentanten einer Wirklichkeit, die 
nicht existiert. Die ,,Anstrengung“, die Klaus Heinrichs hoher 
Beruf kostet, liegt gerade im Zwang zur Uberspielung des Tat- 
siichlichen. Es ist, ,,als habe er bestandig mit groBem Aufgebot 
an Spannkraft etwas aufrechtzuerhalten, was eigentlich nicht 

. aufrechtzuerhalten war“ (KH 165). Aus diesem Gefiihl, 
Held auf einer Operettenbiihne zu sein, deren Kulissen schwan- 
ken, wichst sein Versuch, aus der Unmenschlichkeit seines schein- 
haften Seins auszubrechen. Klaus Heinrichs ,,strenges Gliick“ 
(KH 371), namlich das ,,persénliche Wiinschen und Trachten 
stets im Lichte des Allgemeinen zu sehen“ (KH 326) und ihm 
zu dienen, ist als verspatete Fiirstenerziehung von gewif diin- 
ner Inhaltlichkeit. Ohne Zweifel bedeutet der Romanausgang, 
realistisch genommen, einen ,,Abstieg ins Flachland des Opti- 
mismus“ (B41 83) und eine Harmonisierung der Widerspriiche 
im Dienste des Bestehenden.® Aber es ist Thomas Manns Be- 
miihung, mit den Mitteln der romanhaften ,,Allegorie“ (B1 76), 
des ,,lehrhaften Marchens“ (ZW 361) seiner Kunst ein nicht nur 
kritisches, sondern lebensdienlich ,,konstruktives Element“ zu 
verleihen, die tiber sein Friihwerk hinausweist und gerade den 
Roman Kénigliche Hoheit - nach der kiinstlerischen Methode 
wie der gehaltlichen Tendenz — mit dem groBen Werk der Reife- 
zeit, der Joseph-Tetralogie, verbindet.® 

In das Feld der Stilmittel, die Thomas Mann aufwendet, um 
die formale Existenz in komische Beleuchtung zu stellen, gehort 
vor allem der Vergleich. Und zwar der Vergleich im Sinne einer 
aburteilenden Inbezugsetzung, die eine Verbindung zwischen 
zwei scheinbar nicht identischen GréSen — einer unantastbaren 
und einer profanen — zieht, um im Tertium comparationis ihre 
kompromittierende Verwandtschaft klarzulegen.” Wenn zum Bei- 
spiel der Toilette machende Thomas Buddenbrook mit einem 
Schauspieler verglichen wird, der ,,seine Maske in allen Einzel- 
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heiten“ herstellt und ,,sich zur Biihne begibt“; mit einem Schau- 
spieler, ,,dessen ganzes Leben bis auf die geringste und alltig- 
liche Kleinigkeit zu einer einzigen Produktion geworden ist“ 
(Bu 637), so hat dieser Vergleich sowohl eine charakterisierende 
und stilisierende (die Scheinexistenz zeigende) wie eine fast kari- 
kierend bewertende Funktion: ein Kaufmann, dessen 6ffent- 
liches Wirken einem schauspielerischen Auftritt gleicht, ist durch 
diesen Vergleich herabgesetzt. In Kénigliche Hoheit werden diese 
Vergleichungen drastischer. Ein regierender Fiirst, der sich mit 
Fimmelgottlieb vergleicht, dem Halbidioten, der mit der Hand 
winkt und glaubt, deshalb fahre der Zug ab — dieser Fiirst ist 
seiner Wiirde entkleidet. Und ein Regent, gleichgesetzt mit der 
Operettensoubrette Mizzi Meyer, die dieselbe ,,Verklaérung des 
Volkes* (KH 174) zuwege bringt wie Klaus Heinrich — diese 
kénigliche Hoheit hat zumindest ihre Hoheit verloren. 

Solche Vergleichungen kranken den Helden der formalen Exi- 
stenz nicht allein in seiner Wiirde, obwohl der Verlust der Wiirde 
der erste Schritt ist, komisch zu werden. Sie stellen vor allem 
auch das Moment bewuBter Tauschung heraus, das seine artisti- 
schen Produktionen verdachtig macht. Klaus Heinrichs ,, Veran- 
schaulichung* seines Volkes und Landes ist deshalb von operet- 
tenhafter Fragwiirdigkeit, weil sie mit schénem Flitter iiber 
einen Zustand des Landes hinwegtauscht, der nicht ,,poetisch“, 
sondern miserabel ist. Der Staat lebt am Rande des Bankrotts, 
der Hof ist verschuldet, im Finanzwesen sind ,,anst6Bige Prak- 
tiken und Vertuschungsmittelchen“ im Schwange, und man 
,tauschte sich selbst und die Welt iiber den wahren Stand der 
Dinge“ (KH 38). Was sind Klaus Heinrichs elegante Auftritte 
anderes als immer erneute Vertuschungen? Ganz dhnlich wirkt 
Thomas Buddenbrooks zihe PRepriisentation wie eine Verheim- 
lichung des miide gewordenen Geschiftsganges, so da er seinen 
dekorativen Aufwand zu Zwecken betreibt, die sich nur noch 
graduell von denen des Benedix Griinlich unterscheiden. Und 
dieser ist ein Hochstapler. Aus der Thomas Mann wohlvertrau- 
ten Welt der Geschifte, der gefihrlichen ,,Usancen“ des Han- 
delslebens wichst schlieBlich die bissigste Vergleichung der for- 
malen Existenz — ihre Denunziation als ein betriigerisches, hoch- 
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staplerisches Sein. Tonio Kréger, der es sterbensmiide ist, ,,das 
Menschliche darzustellen, ohne am ‘Menschlichen teilzuhaben“ 
(E 126) — er hat, da er es dennoch tut, nichts dagegen, daB man 
ihn mit einem ,,Hochstapler von unbestimmter Zustandigkeit“ 
(E 146) verwechselt, als er in seiner Heimatstadt fiir einen poli- 
zeilich gesuchten Betriiger gehalten wird. Er erzahlt an anderer 
Stelle von einem Bankier, der ins Zuchthaus kam und lernte, 
ausgezeichnete Novellen zu schreiben. War das, fragt er sich, 
was ihn ,,hineinbrachte“, das Verbrechen, nicht inniger ,,mit den 
Wurzeln und Urspriingen seiner Kiinstlerschaft verwachsen“ 
(E 128) als alles andere? Betriiger sein, Hochstapler sein — das 
ist schlieBlich auch die Erkenntnis Gustav von Aschenbachs: 
»Die Meisterhaltung unseres Stiles ist Liige und Narrentum, 
unser Ruhm und Ehrenstand eine Posse, das Vertrauen der 
Menge zu uns héchst lacherlich . . .“ (E 471.) 


DIE MEMOIREN GEORGES MANOLESCUS 


Tonio Kréger wurde 1903 veréffentlicht. Zwei Jahre spater er- 
schienen in einem Berliner Verlag die Memoiren des Hochstap- 
lers und Hoteldiebes Georges Manolescu, dessen Affaren einige 
Zeit zuvor die Weltpresse beschaftigt hatten. Die kuriose Le- 
bensbeschreibung, die solchen Erfolg hatte, daB noch im gleichen 
Jahr eine Fortsetzung publiziert wurde, geriet Thomas Mann 
offenbar zufallig in die Hand.® Aber man kann sich vorstellen, 
daB er sie mit steigender Spannung las. Er hatte gelernt, im 
Hochstapler einen Charakter der Epoche zu sehen — zumindest 
von seinem Miinchner Mitbiirger Frank Wedekind, dessen tragi- 
komische Hochstaplerfigur des Marquis von Keith er bewun- 
derte.? Und er hatte soeben selbst den Hochstapler zum heraus- 
fordernden Gleichnis erhoben. Und er erlebte jetzt, wie an die 
Seite des Gleichnisses handfeste Wirklichkeit trat, ein Stiick 
merkwiirdigen fremden Lebens, das dennoch auf inspirierende 
Weise zum Motivkreis des Tonio Kréger zuriickfihrte. 

Die Aufzeichnungen des davongelaufenen rumanischen Offi- 
zierssohnes waren eigentlich weder geistreich noch witzig. Ma- 
nolescu nahm sich vollkommen ernst; er besaB eine monoma- 
nische Selbstsicherheit und ein ans Irre grenzendes Uberlegen- 
heitsgefiihl. Aber er besa$ zugleich einen erstaunlichen Instinkt 
fiir das Symptomatische seiner Abenteuer und die Fahigkeit zu 
Beobachtungen von grobschlichtiger, aber zuweilen unheim- 
licher Richtigkeit. Gerade dies, daB der Komédiant mit dem 
Hochstapler verwandt sei, brauchte Thomas Mann nicht in Ma- 
nolescus Autobiographie hineinzulesen, es stand bereits darin, 
formuliert als die niichterne Erfahrung einer Verbrecherlauf- 
bahn. ,,Ein Verbrecher“, hieB es darin, ,.muB8 bestandig eine 
Rolle spielen, eine Maske tragen, die sich absolut von seiner Per- 


29 


son unterscheidet; er mu Eigenschaften heucheln und Ein- 
driicke erwecken, die ganz im Gegensatz zu seinem wahren 
Wesen stehen. Ehe ich also den Kampf mit der Gesellschaft auf- 
nahm, muBte ich diese Kunst bis zur Vollendung beherrschen.“”° 
Zu diesem Zwecke riickte ich... einen Sessel vor den Spiegel- 
schrank und stellte mir mit Hilfe meiner Phantasie vor, wie 
beispielsweise der Ausdruck meines Gesichts sein miiBte, wenn 
ich ein Warenhaus betrat, um irgend einen Gegenstand zu ent- 
wenden. Ich gab meinen Ziigen nun den geeigneten Ausdruck, 
verbesserte ihn bestindig nach bestem Ermessen...“‘! Nicht 
allein, daB diese AuBerungen ins Lebensbild des Schiilers Felix 
Krull eingegangen sind, der sich genauso in der Darstellung 
kindlicher Krankheitszustinde schult, sie nicht erst vor Zu- 
schauern, sondern bereits fiir mich allein* (K 39) einstudiert und 
sich gleich Manolescu darauf berufen kann: ,,wie oft ich mich 
im Geiste darin geiibt, bevor ich mir Mut faBte, mich in Wirk- 
lichkeit damit sehen zu lassen“ (K 41). Vielleicht ging von Be- 
merkungen wie den angefiihrten die Idee zum Krull-Roman 
tiberhaupt aus. Denn was Thomas Mann an den Memoiren Ma- 
nolescus zuerst interessierte, war nicht das .,Seelenleben eines 
Verbrechers“, sondern die Psychologie des Kiinstlers. Da8 der 
Hochstapler ein Schauspieler sein miisse, beriihrte sich zu eng 
mit Thomas Manns Meinung vom Kiinstler als einem Hochstap- 
ler, als da sich nicht die Idee einer provokativen Umkehrung 
hiitte einstellen sollen: die Idee, den kriminellen Betriiger mit 
dem ganzen psychologischen Material der eigenen Lebenserfah- 
rung auszustatten, aus der sich der ,,gespannte Heldentypus“ 
der formalen Existenz gebildet hatte. ,,Was da ist, ist das psy- 
chologische Material“, schrieb Thomas Mann, als er den Krull 
begann, ,,aber es hapert mit der Fabel, dem Hergang.“ (B41 82.) 

Ks hapert mit der Fabel - diese AuBerung deutet den neur- 
algischen Punkt an, an dem das Krull-Projekt schlieBlich auch 
scheitern sollte, den Punkt namlich, wo das Hochstaplersujet 
seine eigenen Forderungen anmeldete und die Kiinstlerproble- 
matik zu iiberschreiten strebte. Das war kein Stoff, der nur durch 
»Psychologie“ auszufiillen war, und kein novellistischer Stoff, 
der bekanntlich die Keimzelle selbst der groBen Romane bildet, 
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die vor dem ersten Weltkrieg geschrieben oder konzipiert wur- 
den. Wenn irgendeines, so besa das Hochstaplersujet jene 
Eigengesetzlichkeit, die Thomas Mann so oft einen Streich ge- 
spielt hat. Das psychologische Material, das bereitlag, konnte 
allenfalls die Figur des Helden aufbauen (und auch dies nur zum 
Teil). Aber hier stellte der Stoff Aufgaben, die gar nicht allein 
von der Zentralgestalt her zu lésen waren. Die Problematik des 
.gespannten Helden“ Thomas Manns ergab sich aus einem inne- 
ren Antagonismus; er durchlitt einen Konflikt, der in der eigenen 
Brust ausgetragen wurde. Manolescu hingegen, der Archetypus 
von Felix Krull, lebte im schénsten Einklang mit sich selbst. 
Der Konflikt seines Lebens war der mit den ,,Gesetzen“, also 
den Gesetzen der biirgerlichen Gesellschaft. Ob er als jugend- 
licher Ausbrecher nach Paris verschlagen wurde und, die tiber- 
wiltigende Verlockung der Weltstadt vor Augen, auf Mittel sann, 
sich auf krummen Wegen in die groBe Welt des Reichtums ein- 
zuschleichen; ob er Juwelenhindler betrog oder Bewohner von 
Luxushotels bestahl — Manolescus Interessen (und der Blick- 
winkel seiner Memoiren) waren auf die reale zeitgenéssische 
Gesellschaft als Ursache, Opfer und Rechtfertigung seines Verbre- 
chertums gerichtet. Er verstand seine Laufbahn — mit triumphie- 
rendem Selbstgefiihl sprach er es aus — als ein ,,Duell“ zwischen 
sich und der Gesellschaft: ,,... aber im innersten Herzen trug ich 
noch immer einen unsadglichen HaB gegen die anderen Studen- 
ten und vor allem gegen meine Landsleute. Ich empfand unser 
Verhaltnis wie ein Duell, - auf der einen Seite ich ganz allein, 
auf der anderen die ganze Bande dort driiben, — unser Kampf- 
preis alle die Freuden dieser Erde, Luxus und unbegrenzter 
Reichtum, — meine Waffe Ehrlosigkeit und Gerissenheit, ihre 
die stumpfsinnige Arbeit des Studiums, das Schniiffeln in alten 
Schmékern, der Wettbewerb um die Staatsanstellung, in der sie 
ihr blutleeres Wissen auszuschlachten hofften.“” Diese ,,Kampf- 
sitution“, der Dualismus zwischen Held und Umwelt, gab 
Manolescus Schicksal die eigentliche Praigung. Sie war nicht 
aus dem eigenen ,,psychologischen“ Erlebnismaterial Thomas 
Manns allein zu gestalten. Die zu findende Fabel stellte vielmehr 
Anspriiche an Welthaltigkeit, an Gegenwartsrealitait, an Wirk- 
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lichkeitssinn wie kein anderer Stoff aus dem Friihwerk des 
Dichters. 

Der Plan zu den Bekenntnissen des Hochstaplers Felix Krull, 
wie er damals vage skizziert worden ist (um nie ausgefiihrt zu 
werden), entsprach diesen Anspriichen, wenngleich die Grund- 
ziige der Fabel durchaus nicht unmittelbar an die Memoiren 
Manolescus anschlossen. Trotzdem erwiesen sie sich beim Schritt 
von der Idee zum epischen Plan als hilfreich. Auch Manolescu 
leitete seine Lebensbeschreibung mit einer Schilderung seiner 
Jugendzeit ein; auch er stammte aus einem ,,feinbiirgerlichen“ 
Elternhaus, einer Bukarester Offiziersfamilie. Er begann seine 
Karriere — wie Krull — in Paris. Sein hauptsichliches Betati- 
gungsfeld waren luxuriése Hotels, in denen er allerdings nicht 
wie Felix als Kellner, sondern als Dieb und Hochstapler arbei- 
tete.“ Auch er simulierte eine Krankheit; das war sogar der 
Hauptgrund fiir das dffentliche Interesse, das sein Fall erregte. 
Als ihm eine langjahrige Zuchthausstrafe drohte, entschloB er sich, 
durch Vortiéuschung geistiger Unzurechnungsfahigkeit dem 
Schlimmsten zu entgehen. Tatsachlich kam er mit sechs Mona- 
ten davon. Bei einer neuerlichen Verhaftung in Berlin bestatig- 
ten zwar bekannte medizinische Sachverstandige die Geistes- 
stérung; er wurde freigesprochen, aber ,,lebenslinglich“ in die 
Irrenanstalt Herzberge eingewiesen. Allerdings war Manolescu 
der Mann, um nach kurzer Zeit zu entfliehen. Eine Flucht (aus 
dem Gefingnis) war auch als letzter Héhepunkt in den Schick- 
salen Felix Krulls geplant.® 

Auf einem seiner Streifziige an der Céte d’Azur, einer Wellt- 
gegend, die Manolescu liebte, lernte er die altliche Witwe eines 
deutschen Rittergutsbesitzers kennen. Die ,,alte Reliquie aus grie- 
chischer Vorzeit“ niherte sich ihm ,,sofort mit ausgestreckter 
Hand, rollenden Augen und einem dligen Licheln auf ihren Kla- 
viertasten“*® und sah sich um 80 000 Francs erleichtert, als Ma- 
nolescu wenig spiiter entschwand. Man geht vielleicht nicht fehl, 
wenn man in dieser Episode den friihesten Keim zur Begegnung 
Krulls mit Madame Houpflé erkennt — ungeachtet aller Ver- 
wandlung und Steigerung, die der grobe Stoff Manolescus er- 
fuhr, als sich Thomas Mann nach mehr als vierzig Jahren wohl 
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kaum noch seiner erinnerte. Auch die Hehlerszene im achten 
Kapitel des ersten Buches findet in Manolescus Lebensbeschrei- 
bung ihre Entsprechung, und sie bietet ein anderes Beispiel fiir 
die Art, in der Thomas Mann mit seiner Quelle umging. Sie lie- 
ferte ihm Motivmaterial, Phantasiestimulanz und Anschauungs- 
stoff, der sich jedoch auch viéllige Umkehrung gefallen lassen 
mute. Manolescus erste Fischziige in Paris waren Juwelendieb- 
stahle, wobei er sich den exakten Fachblick fiir den Wert von 
Edelsteinen aneignete, der recht genau der ,,verlaBlichen Kenner- 
schaft auf diesem zauberhaften Gebiete“ (K 85) entspricht, deren 
sich auch Felix Krull riihmen kann. Der Umsatz des Diebesgutes 
war fiir den professionellen Juwelendieb ein leidiges, aber hoch- 
wichtiges Thema, so daB ihm Manolescu ein ganzes Kapitel sei- 
ner Memoiren widmete. Er berichtet tiber eins der Geschiafte: 
.. Wir handelten verzweifelt. Denn wenn der Hehler auf der einen 
Seite nichts zahlen will, so straubt er sich doch andererseits mit 
Handen und FiifBen dagegen, die Beute einem Konkurrenten zu 
iiberlassen. Aber auch ich sagte mir, da ich den Bogen nicht zu 
sehr iiberspannen durfte. Wir notierten daher die schlieBlich ver- 
einbarten Preise Stiick fiir Stiick auf Papier und erzielten eine 
Endsumme von 36 200 Frank, also 1200 Frank mehr, als die 
héchste Erwartung meines Freundes Walter Ch... betrug, und 
9200 Frank mehr als sein niedrigstes Limit. Ich war von die- 
sem materiellen und moralischen Erfolg hoch erfreut und glaubte 
es verantworten zu kénnen, wenn ich die 1200 Frank als wohl- 
verdiente Provision in meine eigene Tasche steckte.“!” Felix 
Krulls Handel mit Pierre Jean-Pierre um die ,,netten Sichel- 
chen“ (K 143) Madame Houpflés verlaiuft geradeso — mit dem 
‘Unterschied, da8 Thomas Mann die Pointe der Geschichte um- 
kehrt. Krull schligt nicht mehr, sondern weit weniger heraus, 
als ihm Stanko vorausgesagt hat; was bei Manolescu dumm- 
stolze Demonstration der Uberheblichkeit war, wird im Falle 
Krulls zum witzigen Priifstein seines Charakters. 

Der friihe Plan der Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull 
hatte sich wahrscheinlich noch mehrfach der Lebensbeschreibung 
Manolescus bedient. Dieser Plan, wie er sich vage aus den Vor- 
ausdeutungen erschlieBen laBt, mit denen der seine Jugend- 
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geschichte erzihlende Krull ja nicht spart, liegt im Umri8 in 
einem Schema vor, das in den umfangreichen Vorarbeiten und 
Materialsammlungen des Dichters erhalten ist: ,,Felix Krull wird 
mit 20 (urspriinglich stand, wie man noch erkennen kann, 18 — 
K.H.) Jahren Kellner, lernt mit 24 den jungen Aristokraten 
kennen, an dessen Statt er reist. Kehrt mit 22 zuriick. Arbeitet 
bis 27 als Hételdieb. Von 27 bis 32 im Zuchthaus. Heiratet mit 
34. Gerat mit 39 wieder in Untersuchungshaft und wird von Po- 
lizisten an das Sterbebett seiner Frau begleitet. Flucht aus dem 
Untersuchungsgefiingnis und Entweichung nach England.“* Die- 
ser Plan belegt eine betriachtliche Abhangigkeit von den Me- 
moiren Manolescus.” Fiir die Zuchthausepisode wollte Thomas 
Mann die Erinnerungen an die eigene Militardienstzeit auswer- 
ten”; aber da sie wiederum nur aus ,,Unwagbarkeiten, Atmo- 
sphiarischem“ (B41 93) bestanden, waren unter anderem wieder 
Manolescus Erlebnisse zur Stelle gewesen, der, halb mit dem 
Blick des Beleidigten, halb mit dem Blick eines zu Diensten 
stehenden Sozialreformers, die Gefangnisverhiltnisse in den 
wichtigsten europiischen Staaten sachverstindig einschiatzte.”! 

Vor allem aber die geplante Heirat Krulls und seine Riickkehr 
ans Sterbebett seiner Frau, offenbar der eigentliche Kulmi- 
nationspunkt des Romanprojekts, ist sichtlich durch Manolescu 
angeregt. Die Geschichte seiner Ehe gehdért tatsachlich zu den 
merkwiirdigsten, die er mitteilte. Er lernte, auf Erholung von 
eintriglichen Raubziigen, in Italien eine deutsche Grafin kennen, 
der er sich als ungarischer Magnat und Grundbesitzer vorstellte. 
Der Hochstapler und die Grafin gewannen sich licb, heirateten 
wenig spiter, bezogen cin luxuridses Haus am Bodensee und 
bekamen ein Kind. Sie lebten halbwegs zufrieden, bis dem fal- 
schen Magnaten das Geld ausging und er sich gezwungen sah, 
als echtgeborener Manolescu einige Schweizer Hotels heimzu- 
suchen. Er wurde jedoch gefaBt; als an seiner Identitat kein 
Zweifel mehr bestand, lieB sich die Grafin scheiden. Trotzdem 
bewahrte Manolescu Frau und Kind ein echtes Gefiihl der Ver- 
bundenheit; es steht ganz vereinzelt in seinem kalten Leben. 
Auch diese Geschichte muBte es Thomas Mann angetan haben. 
Denn hier versuchte der Hochstapler den ,,Durchbruch“, die 
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Grenziiberschreitung; hier wollte die ,,formale Existenz“, der 
Scheinbare und Nichtwirkliche um des Lebens und Mensch- 
lichen willen die ,,Wirklichkeit“ selbst gewinnen, und er erlitt die 
bittere Abfuhr, weil er aus seinen Bedingungen heraustrat und 
den ,,Pakt* brach. In der Gestaltung dieses Konflikts liegen Még- 
lichkeiten, deren tragische Unerbittlichkeit Thomas Mann erst 
im spéten Werk, im Doktor Faustus, ausschépfte, als er Adrian 
Leverkiihn den Kampf gegen das ,,Liebesverbot, das Kalte-Ge- 
bot des Teufels* (B2 470) auferlegte.” Aber auch noch in der 
Krull-Fortsetzung der fiinfziger Jahre finden sich Spuren des 
Manolescuschen Heiratsdilemmas. Etwa als es Felix Krull in 
den Sinn kommt, Professor Kuckucks reizende Tochter Zouzou 
zu heiraten und sich ,,schmerzlich bewuB8t“ wird, ,,daf das zart 
Schwebende meiner Existenz, ihr heikles Doppelgaingertum mir 
ginzlich verbot, es solcherart mit der Wirklichkeit aufzunehmen“ 
(K 332). Nach dem friihen Plan jedenfalls hatte vielleicht die 
Geschichte seiner Ehe Krulls komische Schicksale zu jenem ern- 
sten Wendepunkt gefiihrt, nach dem er seine Hochstaplerlauf- 
bahn abbricht und — .,miide, sehr miide“ — seine Bekenntnisse 
niederzuschreiben beginnt. Nach einer anderen Inhalisiibersicht 
aus der Friihzeit sollte der fiinfte Teil des Romans den: Titel 
,.Ehe“ erhalten; zum sechsten und letzten Teil ist notiert: ,,Der 
Kleinen Tod (des Kindes offenbar — K.H.). Flucht. Ende.“ 
Aber die Beziehungen zwischen dem Krull-Roman und den 
Memoiren Georges Manolescus hitten allenfalls philologisches 
Interesse, wenn lediglich die Ubernahme einiger handlungsauf- 
bauender Motive festzuhalten wire. Thomas Manns dichterische 
Phantasie stiitzte sich seit je mehr auf das Finden als auf das 
Erfinden, und in Bilse und ich hat er das Recht auf eine Pro- 
duktionsweise verteidigt, die, spiiter als ,,Montage-Technik“ 
(ZW 198) bezeichnet, das Wirklichkeitsdokument in Fiktion 
verwandelt, wie sie die Fiktion auf das dokumentarisch Wirk- 
liche griindet. Auch die Krull-Materialien im NachlaB des Dich- 
ters liefern iiberraschende Beispiele, wie getreu Thomas Mann 
Modellen, Vorlagen und Bildern aus der faktischen Wirklich- 
keit folgte, und er nahm sie, wo er sie fand.“ Die Sammelmap- 
pen zum Krull enthalten St6Be von Exzerpten, Ausschnitte aus 
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Zeitungen und Illustrierten, Pressebilder, Sportberichte, Ausziige 
aus kriminologischen Schriften, Stadtebeschreibungen, die Tage- 
buchaufzeichnungen einer Verwandten iiber eine Siidamerika- 
reise — vorbereiteter, vororganisierter Stoff, der das Leverkiihn- 
wort verstindlich macht, da® Organisation alles und die Arbeit 
abgetan sei, ,,che die Komposition nur anhebt“ (F 660). Auch 
fiir die Hochstaplerkarriere Krulls war Manolescus Lebensbe- 
schreibung nicht die einzige Quelle, die Thomas Mann der 
»Beseelung* (AN 11) fahiges Material bot. Er ,,sammelte alle Be- 
richte tiber den Millionen-Dieb Carlsson, tiber den Wechselhan- 
del des ,Prinzen von Braganza‘, iiber den ,Grafen de Passy‘ alias 
»Major Schiemangk‘, den russischen Hochstapler ,von Tscher- 
natieff’ und das ,schwarze Hotel-Gespenst‘, den ,Grafen 
Ostrowski‘*. Aber Manolescus Autobiographie lieferte — darin 
besteht ihre Bedeutung — doch einiges mehr als bloBen Rohstoff. 

Sie zwang den Plan schon durch die Vielfalt der internatio- 
nalen Schauplatze in die Richtung auf den groBen Gesellschafts- 
roman. Doch nicht nur das. In diesem Fall war die Aneignung 
von Anschauungsmaterial des Lebens mit der Aneignung auch 
einer Anschauung vom Leben verbunden. Sie vermittelte nicht 
nur ,,Einblicke“, sie gab manchen AnstoB, Zusammenhinge zu 
entdecken, und es war gerade die Dialektik von Sein und Schein - 
in der sozialen Sphire, die Thomas Mann durch die krude Auto- 
biographie als das Wesensmerkmal seiner Zeit und seiner Ge- 
sellschaft umfassender verstehen lernte. Denn auf welchem Ge- 
heimnis beruhte der Erfolg des Hochstaplers? BloB auf seiner 
Gerissenheit, seiner schauspielerischen Fahigkeit, Schein vorzu- 
tiuschen, wo kein Sein war? Manolescu selbst hatte dariiber 
nachgedacht™, und es lohnt sich, eine seiner Sentenzen ausfiihr- 
lich zu zitieren: ,,Man sollte doch meinen, daB solche alten, ge- 
wiegten Kaufleute ihre hauptsichlichste geschaftliche Erfahrung: 
Je pompéser die Aufmachung, desto wertloser der Inhalt, — je 
larmender die Reklame, desto bedenklicher die Ware — auch auf 
die Menschen iibertragen, denen sie ihr Vertrauen schenken. 
Man sollte glauben, da sie sich bewuBt sind, wie schwer, ja wie 
unméglich heute die Aristokratin von der Halbwelt- 
dame, der Millionar vom Hochstapler zu unter- 
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scheiden ist... Vom stolzen Kaufmann bis zum biederen 
Droschkenkutscher, vom hochmiitigen Kavalier bis zum flinken 
Lift-boy - sie alle fliegen wie die Miicken ins Licht 
und lassen sich durch jeden Humbug blenden, betélpeln, besteh- 
len, wahrend sie sich wunder wie lebensklug und weise vorkom- 
men, wenn sie alle anstaéndigen, ehrenhaften Menschen so lange 
als Halunken betrachten, bis diese ihnen das Gegenteil bewiesen 
haben... Ist es da tibertrieben, wenn ich behaupte, da8 fast 
iiberall nur der Schein gilt, nicht das Wesen, nur die blendende 
Hiille und nicht der Kern? Und ist das nicht ein mildernder Um- 
stand fiir den, der die Welt nach allen Regeln der Kunst be- 
triigt, - die Welt, die seit Ewigkeit betrogen sein 
will, die férmlich vor Sehnsucht danach schreit, 
sich betrogen zu sehn?“” 

Das sind die Bekenninisse eines Hochstaplers, der halb Europa 
und Amerika betrogen und seine Erfahrungen gemacht hatte.” 
Und es sind zugleich die zentralen gedanklichen Motive von 
Thomas Manns Roman. Sowohl das Motiv von der Ahnlichkeit, 
der Gleichheit, der Vertauschbarkeit des Millionars mit 
dem Halunken, der Aristokratin mit der Halbweltdame wie das 
Motiv von der betrogenen Welt, die betrogen sein wil] — beide 
hat der Dichter aufgenommen. Und beide setzen Held und Um- 
welt in ein unmittelbares Kausalverhiltnis, tiber das nachzu- 
denken Thomas Mann nun nicht mehr aufhéren wird. Das Be- 
miihen, diese Beziehung zwischen Hochstapler und Gesellschaft 
zu erfassen, zeigt sich bereits in ersten bemerkenswerten An- 
satzen in Kénigliche Hoheit; im Krull-Roman wird es zu einer 
thematischen Konstante. Die Figur Felix Krulls wird konzipiert 
als Reflex und Replik auf einen gesellschaftlichen Zustand, in- 
sofern sie Antwort gibt auf die Frage, warum einer Hochstapler 
wird und werden mu. In jeder Szene, in der er Reprisentan- 
ten der Vorkriegsira gegeniibertritt, wird nicht allein seine 
Pfiffigkeit erprobt; vor allem werden die Figuren dieser Gesell- 
schaft beurteilt, die Felix Krull herausfordern und ibm unter- 
liegen. 

Eine Art des Urteilens war Manolescu nicht fremd: er lachte. 
Denen er Schaden zufiigte, sandte er den Spott hinterdrein. 
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,.Wenn meine Rolle es mir nicht verboten hatte, wiirde ich... 
laut herausgelacht haben.“” Solche AuBerungen finden sich hau- 
fig in seinen Memoiren. Seine Opfer bedachte er mit héhnischem 
und zynischem Gelachter. Auch das Lachen Manolescus nahm 
Thomas Mann auf. Aber es war nicht nur ein ganz anderes La- 
chen — wer iiber wen zu lachen hat, diese Frage gab Thomas 
Mann ein wenig mehr Stoff zum Nachdenken als dem rumiani- 
schen Hoteldieb. 


FELIX KRULL 


Thomas Mann wuBte, daB er mit dem Hochstaplerprojekt etwas 
nicht ganz Geheures in die Hand nahm: eine ,,ansté%ige und — 
fiir mich — aufwiihlende Sache“®*. Der EntschluB muB sogleich 
nach der Lektiire Manolescus gefaBt worden sein. Aber es ver- 
gingen doch einige Jahre — die Jahre von Fiorenza und Kénig- 
liche Hoheit -, ehe Thomas Mann zur Ausfiihrung des ,,langst 
Geplanten, ganz Sonderbaren“ (B1 80) schritt. In den ersten 
Tagen des Jahres 1910 begann er mit Vorbereitungen und Ma- 
terialsammlungen*!, wenig spater mit der Niederschrift. Das 
Buch der Kindheit wurde beendet. Doch hier stockte die Arbeit. 
Im Sommer 1911 wurde der Roman unterbrochen und die No- 
velle Der Tod in Venedig eingeschoben.”” Danach kehrte Thomas 
Mann noch einmal zum Hochstaplermanuskript zuriick und foér- 
derte es bis zur ersten Fassung des Rozsa-Kapitels. Doch die 
Arbeit wurde erneut unterbrochen zugunsten einer kleinen No- 
velle, aus der ein groBer Roman werden sollte; seit dem Som- 
mer 1913 ist Der Zauberberg literarisches Hauptgeschaft.” Und 
eine ,,Einschiebung“ sollte nun das ganze folgende Lebenswerk 
Thomas Manns werden: die groBen Romane der Reifezeit mit 
allen ihren Einschaltungen eine ,,Einschaltung“ (ZW 191) in die 
Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Wihrend die frii- 
heste Publikation aus den Krull-Papieren im Almanach des 
S. Fischer Verlages Das 25. Jahr (1911)™ eine hoffnungsfrohe 
Ankiindigung gewesen war, stand die Veréffentlichung des 
Buches der Kindheit 1922*° und vollends des gesamten Frag- 
ments 1937% eher im Zeichen des Zweifels, ob es iiberhaupt je 
zu Ende gefiihrt werden wiirde. 1943, nach Abschlu8 der Jo- 
seph-Romane, wurden die Materialpakete zum Krull dennoch 
aufgebunden*’; aber es entstand der Doktor Faustus. Erst 1954 
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kehrte Thomas Mann zu den Blattern des alten Manuskripts 
zuriick und setzte es auf derselben Seite, in derselben Zeile fort, 
wo er 1913 aufgehért hatte.*® 

Was im ersten Arbeitsabschnitt an den Bekenntnissen fertig- 
gestellt worden war, ist — gemessen am Plan des Ganzen — eigent- 
lich nicht viel. Es war eine geniale Exposition, ein Aufwerfen 
und Vorbereiten aller wesentlichen Motive: das Buch der Kind- 
heit. Und es stellte dariiber hinaus — mit den fiinf Kapiteln des 
zweiten Buches — einen ersten Schritt in die wirkliche Hoch- 
staplergeschichte dar. Aber so fragmentarisch das Fragment 
blieb — die Person Felix Krulls, des Helden und Erzahlers sei- 
ner Abenteuer, enthielt es schon voll und ganz. Dies um so mehr, 
als es bereits nach jenen Gesetzen Thomas Mannscher Roman- 
asthetik aufgebaut ist, die sich von denen der Buddenbrooks 
graduell unterscheiden, aber denen von KéGnigliche Hoheit fol- 
gen. So sehr Krull als Besonderer dargestellt ist, als unver- 
wechselbare, konkrete Gestalt, so merklich ist die Absicht, das 
individuelle Detail intellektual zu funktionalisieren: es einer 
bestimmten Reihe von Grundmotiven unterzuordnen, die eben 
durch das charakterisierende Detail zur Anschauung gebracht 
werden. Es sind Motive, mit denen ein konzeptioneller Gedanke, 
ein ,,philosophisches“ Problem aufgeworfen und experimen- 
tierend durchgefiihrt wird. Deshalb folgt die Figur nicht nur der 
Logik des Charakters, sondern der Logik des ihn begriindenden 
Gedankens. Diese Gestaltungsweise wird sich im nachfolgenden 
Werk des Dichters immer deutlicher manifestieren; sie stimmt 
iiberein mit einer wichtigen Entwicklungsrichtung des moder- 
nen Romans iiberhaupt. Thomas Manns Schreibart unterscheidet 
sich jedoch zur Zeit des Krull-Projekts wie spiter von gleich- 
laufenden Ausprigungen dieser Tendenz (etwa der Romankunst 
seines Bruders oder der expressionistischen Erzihlprosa) dadurch, 
daf die iisthetische Kategorie des Besonderen nie ihre Eigen- 
bedeutung verliert und da8 die Figur nicht auf ein Motiv hin zu- 
geschnitten ist, sondern auf mehrere, die durchaus nicht auf einen 
simplen Nenner zu bringen sind. Zumindest diese Motive schei- 
nen die Figur Felix Krulls zu regieren: das der Sohnesschaft und 
der Kiinstlerschaft, das der Schénheit und Erwihltheit. 
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Ein Vierzigjahriger, dem Zuchthaus entronnen, ,,gealtert und 
miide“ (K 11), berichtet aus seiner Kindheit. Es ist die Geschichte 
einer problematischen Jugend. Felix Krull ist ein ,,Sohn“; er ist 
Sohn in jenem grundsatzlichen Sinn, in dem Thomas Mann in 
allen seinen Romanen (wenn man von Lotte in Weimar absieht) 
das Schicksal schwieriger Sohnesschaft beschrieb. Es sind Séhne, 
die nicht erben kénnen. Hanno, der Spatling, ist von Thomas 
Buddenbrook nicht nur durch eine Generation geschieden; zwi- 
schen beiden lauft gleichsam die Grenzlinie zweier Zeitalter: 
Thomas Buddenbrook ist noch biirgerlicher Kaufmann wie alle 
Buddenbrooks vor ihm, Glied in der langen Geschlechterkette, 
die die Familienchronik getreulich verzeichnet. Hannos Leben 
bedeutet das Ende einer historischen Folge. Doch er verkérpert 
nicht allein Ende, sondern auch einen Anfang: Anfang der zer- 
brechlichen Zartheit, Anfang der Schwierigkeiten, der schweren, 
unlésbaren Fragen. Auch Hans Castorp tritt aus seinem gesicher- 
ten hanseatischen Lebenskreis, und Sohn ist er als ein der Ver- 
fiihrung Ausgesetzter; wo Onkel Tienappel einfach flieht, ist er 
zu Tode verlockt, doch auch Fragen und Zielen nahe geriickt, an 
die seine Voreltern nicht im Traume dachten. Joseph ist ebenso 
der gefahrdete Sohn gegeniiber dem selbstgewissen Vater. Und 
noch Adrians kiihne musikalische Experimente sind sowohl Fort- 
setzung wie verteufelter Gegensatz zum halbwegs ,,frommen“ 
Spekulieren Jonathan Leverkiihns. .Das Schicksal all dieser 
Séhne ist, daB die hergebrachten Ordnungen hinter ihnen zer- 
fallen; die Selbstverstandlichkeiten héren auf, selbstverstandlich 
zu sein. Mit ihnen beginnt die Zeit der Unsicherheit, der Suche, 
der Ubergange und neuen Ziele. 

Das ist auch der Fall Felix Krulls. Er ist ,,wenige Jahre nur 
nach der glorreichen Griindung des Deutschen Reichs“ (K 6) ge- 
boren, eine Zeitangabe, die auf den geschichtlichen Hintergrund 
dieser Sohnesproblematik hindeutet. Die biirgerlich-liberalisti- 
sche Ara-ist zu Ende; die Buddenbrook-Zeit ist vergangen, Ha- 
genstrém-Zeit bricht an. Die Reichsgriindung bringt die schein- 
hafte Erfiillung lang zuriickreichender deutscher Wiinsche, doch 
was entstand, war ein ,,KoloB auf ténernen FiiBen“ — Felix 
Krull ist echter Sohn dieser ,,Griinderjahre“, der ,,ersten Glorie 
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des neugegriindeten Deutschen Reiches . . ., — einer Glorie, héch- 
stens etwas angedunkelt durch verunzierende Einwirkungen des 
Mammon, des franzésischen Goldtributs, durch die Skandale der 
Griinderzeit. Wer ahnte etwas“, so beschrieb Thomas Mann am 
Ende seines Lebens diese Zeit, ,,.von dem Wurm, tief im Innern 
der prangenden Frucht?“ (ZW 581.) Aber gerade die Faulnis 
der prangenden Frucht ist die Lebensluft, in der Felix groB wird. 
Alles in der fréhlichen Villa iiber dem Rhein ist unecht, Neu- 
reichenstil des Jahrhundertendes. Selbstverstandlich spricht der 
Hausherr franzésisch, ,,und zwar in vorziiglicher Aussprache“ 
(K 6); aber in Wirklichkeit weiB er nur ein paar térichte Wen- 
dungen. Natiirlich hat man eine Gouvernante; aber sie hat we- 
niger die Kinder in Obhut, als daB sie vom Vater in zirtliche 
Obhut genommen wird. Natiirlich bewohnt man einen ,,anmu- 
tigen Herrensitz“, ausgeziert mit Gartenzwergen und Muscheln, 
mit Nippespracht und einem ,,wirklichen Spinnrad“, und ,,die 
Gardinentrager waren Hellebarden“ (K 9). Protzender Kitsch 
ist das Wappenschild des ,,feinbiirgerlichen“* Hauses am Rhein, 
dem deutschen Strome, — sowie einer ganzen Epoche, die mit 
dem groBen Bankrott schwanger geht. Er l&Bt auch nicht lange 
auf sich warten. 

Engelbert Krull, der Vater, ist ein Held dieser Zeit. Mit ihm 
wendet Thomas Mann die Grundfigur der formalen Existenz 
vollends ins Komische. Nicht norddeutsch streng, sondern rhei- 
nisch genuBfroh, wird seine Lust an irdischen Freuden mehr und 
mehr zu einem AugenschlieBen vor den Realitaiten seines Da- 
seins. SchlieBlich ist auch er das Opfer des Gesetzes von dem 
Primat des Seins vor dem Schein, und er wird sein komisches 
Opfer, weil er dessen Wirksamwerden selbst provoziert, indem 
er den Glauben an den Schein treuherzig zum Geschaftsprinzip 
erhebt. Denn die Krullsche Sektmarke ,,Lorley extra cuvée“ ist 
ein Erzeugnis zum Erbrechen. Der Inhalt der Flaschen bedeutet 
einen Angriff auf die Gesundheit; dafiir wird auf die auBere 
Form der Flaschen ,,ungemeines Gewicht“ gelegt. Stanniolpapier, 
Lack und Golddruck ergeben eine ,,blendende Aufmachung“, 
iiber die Felix ehrlich bemerkt, daB sie der Beschaffenheit des 
Weines ,,nicht vollkommen entsprach“ (K 8). Auch Engelbert 
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Krull ist offenherzig genug, die ,,Giftmischerei“ einzugestehen: 
er miisse billig produzieren, die Konkurrenz siBe ihm im Nak- 
ken: ,,kurz, ich gebe dem Publikum, woran es glaubt“ (K 8). Da 
aber das Publikum auf die Dauer nicht Schein fiir Wein nehmen 
will, wird der Betriiger - nun ein betrogener Betriiger — buch- 
stablich unter Lachen zu Grabe getragen, und der tragische 
Aspekt seines Todes bleibt im Hintergrund. 

Dieser tragische Aspekt ergibt sich aus der naiven Harmlosig- 
keit seines Wesens. An der Eingangstiir seines Hauses spielt eine 
sinnreiche Vorrichtung das Lied ,,Freut euch des Lebens“, wel- 
cher Aufforderung er in vollkommener Arglosigkeit reichlich ge- 
folgt ist. Erst als er nach seinem Konkurs von allen Seiten zu- 
riickgewiesen wird, beginnt er zu staunen; sein Selbstmord 
geschieht wie aus grenzenloser Verwunderung dariiber, daB es 

’ schwierig ist, sich des Lebens zu freuen. Felix Krull besitzt nicht 
die sanfte Unschuld des Vaters; aber im Willen, dem Lied ,,Freut 
euch des Lebens“ zu folgen, bleibt er ihm treu. Sich des Lebens 
zu freuen trotz der Umstiande und Zeitlaufte ist das eigent- 
liche Motiv seiner abenteuerlichen Laufbahn, die namlich zur 
Voraussetzung hat, ,,die Welt fiir eine groBe und unendlich ver- 
lockende Erscheinung“ zu halten, ,,welche die siiBesten Selig- 
keiten zu vergeben hat“ (K 15f.). Und selbst in den Mitteln, sich 
des siiBen Lebens zu bemiachtigen, folgt Felix seinem Vater. 
Auch er wird dem Publikum geben, woran es glaubt, und nicht 
ohne Stolz kann er darauf verweisen, da8 er seine ,,natiirliche 
Begabung fiir gute Form“ (K 6) dem Elternhaus verdankt. 

Aber Felix Krull gehért zu den ,,Séhnen“, die nicht einfach 
erben kénnen. Die schleichende Entwicklung, die mit dem 
Bankrott des Schaumweinfabrikanten ihren AbschluB findet, 
macht ihn zum ,,Enterbten“, dem der Weg zuriick, in die biir- 
gerliche Gesellschaft, verlegt ist. Auch das Buch der Kindheit 
schildert den ,,Verfall einer Familie“. Doch ,,Verfall“ war fiir 
Thomas Mann etwas Komplizierteres als fortschreitender Nieder- 
gang. Er verstand die Dialektik der ,,Dekadence“. Dem ,,ermii- 
denden Leben“, der 4uBeren, der physischen und biologischen 
Enttiichtigung auf der einen Seite entsprach auf der anderen ein 
,Uberhandnehmen der Sensibilitat“ (AN 378), eine ,,seelische 
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Verfeinerung und Asthetische Verklarung* (ZW 465), die einen 
menschlichen Wert darstellen — ‘eine Bereicherung allerdings 
auch, die zu Verkehrtheiten und Ausartung neigt. Der Verfall 
der Familie Krull erreicht in Felix (im Unterschied zur Sinnlich- 
keit seiner Schwester Olympia) den Punkt, wo er sich sensibili- 
siert. Er bildet alle die Eigenschaften heraus, mit denen Thomas 
Mann seine ,,sensitiven Spatlinge“ charakterisiert: auch Felix 
lebt abgesondert von seinen Alters- und Schulgenossen und ist 
einsam; er neigt zu ,,sonderbaren und spintisierenden Beschaf- 
tigungen“ (K 14); von friih auf ist er ,,im tiefsten Grunde leidend 
und pflegebediirftig* (K 39), mit dem Leiden steht er auf ver- 
trautem Fub. 

Mit solchen Eigenschaften stirbt man entweder, oder man 
macht aus Schwachheit eine Begabung. Felix Krulls zeitgemaBes 
Talent besteht in der Fahigkeit zu darstellender Vortiuschung. 
Schon friih zeigte er sich als ,,phantastisches Kind“ (K 411), be- 
gabt mit schweifender Einbildungskraft, und sich als Kaiser oder 
einen Prinzen namens Karl zu fiihlen waren die héheren Freu- 
den seiner Kinderzeit. Als er mit acht Jahren in Langenschwal- 
bach mit gréBtem Erfolg ein geigendes Wunderkind vortauscht, 
nennt er es den schénsten Tag seines Lebens (K 20f.). Er ist ein 
»Kostiimkopf* (K 25), wie Pate Schimmelpreester bemerkt, der 
ihn in alle méglichen Verkleidungen steckt - und jede steht Felix 
eleich gut. Dies offenbar nicht, weil ihn die bunten Lappen ver- 
wandeln, sondern weil er sich zu verwandeln versteht. Solche 
Verwandlungen sind seine Lust; aber er lernt auch bald, die Be- 
gabung in den Dienst seiner Zwecke zu stellen. Um den ,,Banden 
der Knechtschaft und Furcht“ (K 36) zu entrinnen, nimlich der 
Schule, filscht er die viiterliche Unterschrift, oder er spielt einen 
Migriineanfall, dessen tiberzeugende Darstellung ihn tief befrie- 
digt: ,,[ch hatte die Natur verbessert, einen Traum verwirklicht, 
— und wer je aus dem Nichts, aus der bloBen inneren Kenntnis 
und Anschauung der Dinge, kurz: aus der Phantasie, unter kiih- 
ner Einsetzung seiner Person eine zwingende, wirksame Wirk- 
lichkeit zu schaffen vermochte, der kennt die wundersame und 
traumerische Zufriedenheit, mit der ich damals von meiner 
Schépfung ausruhte.“ (K 42.) Solche Darbietungen mit Sekun- 
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danten und Mitspielern wollen bereits als Leistungen eines aus- 
gebildeten Talents gewiirdigt werden; es sind geiibte Selbstinsze- 
nierungen von hoher BewuBtheit und Zucht. Nicht umsonst war 
Felix’ vaterlicher G6nner der malende Professor Schimmel- 
preester, und nicht umsonst hatte er den Operettensaénger Miil- 
ler-Rosé erlebt, der ihm ,,zu unendlichem Nachsinnen Stoff ge- 
geben“ (K 26). 

Das zeitig bewiesene Talent Felix Krulls ist kein anderes als 
das der iibrigen ,,Séhne“ Thomas Manns. Die biirgerliche Ord- 
nung, die hinter ihnen verfallt, versetzt sie in ein gesellschaft- 
liches Niemandsland, an den Anfang zielloser Wege. Sie ent- 
14Bt sie sozial als AuBenseiter und Bohemiens, als ,,Zigeuner“ 
und ,,Vagabunden“, ,,biologisch“ mit der Ausstattung auBerster 
Reizempfindlichkeit und erhéhter Ausdrucksbereitschaft. Mit 
einem Wort: sie sind ,,Kiinstler“ — unabhangig davon, ob sie 
Kiinstler wurden oder nur mit unterschwelligen asthetischen Ta- 
lenten belastet sind wie mit den Merkmalen einer Krankheit.” 
Onkel Christians kauzig-parodistische Fertigkeiten oder Hannos 
Hang zu gestaltlosem Phantasieren auf dem Klavier erscheinen 
regelrecht als Symptome eines Persénlichkeitszerfalls. Aber auch 
wo sich die Begabungen zum echten Kiinstlertum steigern, héren 
sie nicht auf, zweideutige Produkte eines Niedergangsprozesses 
zu sein. Kiinstler wurde, wer es verfehlt hatte, Biirger zu blei- 
ben. Und Thomas Mann war selbst traditionsbewuBter Biirger 
genug, daB er diesem Kiinstlertum ,,mit dem duBersten Mib- 
trauen gegeniiberstand“ (ZW 347). Dieses Kiinstlertum ,,ver- 
irrter Biirger“ war ihm verdichtig; ihm galten seine kritische 
Analyse und sein Spott. Der Dichter, so heiBt es mit souverainer 
Ironie in der autobiographischen Skizze Im Spiegel (1907), ,,ist, 
kurz gesagt, ein auf allen Gebieten ernsthafter Tatigkeit unbe- 
dingt unbrauchbarer, einzig auf Allotria bedachter, dem Staate 
nicht nur nicht niitzlicher, sondern sogar aufsissig gesinnter 
Kumpan, der nicht einmal sonderliche Verstandesgaben zu be- 
sitzen braucht, sondern so langsamen und unscharfen Geistes 
sein mag, wie ich es immer gewesen bin, — iibrigens ein inner- 
lich kindischer, zur Ausschweifung geneigter und in jedem Be- 
trachte anriichiger Scharlatan, der von der Gesellschaft nichts 
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anderes sollte zu gewartigen haben — und im Grunde auch nichts 
anderes gewartigt — als stille Verachtung* (ZW 347). Dieses her- 
ausfordernde Selbstportrat ist schon fast ein Portrat Felix Krulls. 
Wenn Thomas Mann in Tonio Kréger den Kiinstler als Hoch- 
stapler denunziert hatte, so sollte in den Bekenntnissen diese 
demaskierende Herabsetzung durch die Umkehrung des Bei- 
spiels auf die Spitze getrieben werden: durch den am Schicksal 
des Helden erbrachten Nachweis, da8 der kriminelle Betriiger 
aus demselben Stoff gemacht ist wie der Kiinstler, diese ,,Mi- 
schung aus Lucifer und Clown“ (B3 459). Und daB die Mittel 
ihres Erfolgs sich gleichen: auf Verwandlung und Tauschung be- 
ruht ihre Existenz, sie scheinen, was sie nicht sind, beider Exi- 
stenz ist Form: formale Existenz. Riickblickend hat Thomas 
Mann das Biirger-Kiinstler-Problem als Grundthematik des 
Krull-Romans bezeichnet; natiirlich handele es sich, so bemerkte 
er im Lebensabrifs von 1930, ,um eine neue Wendung des 
Kunst- und Kiinstlermotivs, um die Psychologie der unwirklich- 
illusiondéren Existenzform“ (ZW 408). 

Das Fragment von 1910/13 blieb die Durchfiihrung dieses 
Motivs schuldig, denn es brach ab, bevor die wirkliche Karriere 
des Hochstaplers Felix Krull begann. Um so nachdriicklicher ist 
es in seiner Jugendgeschichte vorbereitet. Es sind zwei ,,Kiinst- 
ler“, die Krull auf den Weg bringen. Denn ein ,,Pate“ ist Pro- 
fessor Schimmelpreester, der Maler und Karnevalsfestordner, im 
héchsten Sinn. Er belehrt ihn tiber die Natur des kiinstlerischen 
Talents; er pragt ihm das Beispiel des Phidias ein, der ein gro- 
Ber Bildhauer, aber auch ein unverbesserlicher Dieb war. Wor- 
aus hervorgehe, daB Begabung etwas Sonderbares sei, notwen- 
dig mit Sonderbarem verbunden. Schimmelpreester, der in der 
Natur ,,nichts als Faulnis und Schimmel“ (K 23) erkennt, zu 
deren ,,Priester“ er sich bestellt fiihlt —- dieser Mann mit dunk- 
ler Vergangenheit und falschem Titel ist es auch, der Krull die 
Hotel- und Kellnerlaufbahn eréffnet, die dem ,,Kostiimkopf* 
den Sprung in die groBe Welt erméglichen wird. Und noch am 
Ende seines Weges sollte Schimmelpreester ,,auf entscheidende 
und rettende Weise“ (KK 26) in sein Schicksal eingreifen. Viel- 
leicht dadurch, da er Krull rat, seine Memoiren zu verfassen, 
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wodurch er ja wirklich ein Kiinstler, ein Schriftsteller geworden 
ware.“ Auch fiir Manolescu war die schriftstellerische Verwer- 
tung seiner Erlebnisse der letzte Rettungsanker eines Geschei- 
terten. 

Ein Pate Krulls — das ist noch viel mehr der Operettensanger 
Miiller-Rosé. Der erste Besuch im Theater, dieser ,,Kirche des 
Vergniigens“, dieser ,,Sphiére der Klarheit und Vollendung* 
(K 27), ist das aufwiihlendste Erlebnis seiner Jugendjahre. Tat- 
sachlich sieht Felix dort im Licht der Scheinwerfer sein Ideal: 
Auf der Biihne steht ein Mensch ,,von einer Anmut, der nichts 
Fahrlassig-Alltagliches anhaftet. Sein Kérper schien bis in das 
letzte Fingerglied von einem Zauber durchdrungen, fiir den nur 
die unbestimmte Bezeichnung ,Talent‘ vorhanden ist...“ (K 29.) 
Er verbreitet ,, Lebensfreude, — wenn anders dies Wort das kést- 
lich schmerzhafte Gefiihl von Neid, Sehnsucht, Hoffnung und 
Liebesdrang bezeichnet, wozu der Anblick des Schénen und 
Gliicklich-Vollkommenen die Menschenseele entziindet“ (K 29 f.). 
Aber die umstiirzende und doch auch wieder inspirierende Er- 
fahrung macht Krull erst, als er hinter die Kulissen_blickt. 
Miiller-Rosé, eben noch ein Bild betérender Makellosigkeit, 
bietet — abgeschminkt - einen ,,Anblick von unvergeBlicher 
Widerlichkeit“ (K 32). Eine scheuBliche Wirklichkeit steht im 
héhnendsten Gegensatz zum glanzenden Schein. Dies also - 
dies verschmierte und aussitzige Individuum ist der Herzens- 
dieb, zu dem soeben die graue Menge sehnsiichtig emportriumte! 
Dieser unappetitliche Erdenwurm ist die wahre Gestalt des 
seligen Falters, in welchem eben noch tausend betrogene Augen 
die Verwirklichung ihres heimlichen Traumes von Schénheit, 
Leichtigkeit und Vollkommenheit zu erblicken glaubten!“ 
(K 34.) 

Was ist er aber wirklich? Und was das besungene Gliihwiirm- 
chen — ekles Weichtier oder poetischer Funke? ,,Hiite dich, dar- 
tiber zu entscheiden!“ antwortet Felix Krull, und diese Nicht- 
Antwort enthalt die Wendung, die das Kiinstlermotiv in den 
Bekenntnissen annimmt.“! Der Kiinstler erscheint nicht bloB als 
der Betriiger, die Scheinexistenz, sondern es wird nach dem 
Eigenwert des Scheins gefragt — und dieser Eigenwert wird fest- 
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gestellt. Denn zwar stellte Miiller-Rosés Auftritt eine Tauschung 
dar, aber nicht Enttaéuschung war‘seine Wirkung; nicht schein- 
bar, sondern tatsichlich spendete er ,,Lebensfreude“. Und eben 
dies, zu tauschen und zu betriigen, aber durch Betrug und Tau- 
schung die ,,Menge das Ideal ihres Herzens in seiner Person er- 
blicken zu lassen und sie dadurch unendlich zu erbauen und zu 
beleben“ (K 35) - das ist der ,,Beruf“, den Felix Krull ergreift, 
indem er Hochstapler wird. Die Worte, mit denen Krull die 
Wirkung Miiller-Rosés beschreibt, charakterisieren ihn selbst. 
Und was ihn vom ,,Kiinstler“ unterscheidet, erhebt ihn tiber 
den Kiinstler: daB er namlich anstelle des Wortes zur Hervor- 
bringung schénen Scheins, anstelle des ,,wohlfeilen, abgenutzten 
und ungefahr tiber das Leben hinpfuschenden Wortes“, die Tat 
setzt, ,,die lebendige, urspriingliche, ewig Junge, ewig von Neu- 
heit, Erstmaligkeit und Unvergleichlichkeit glinzende Tat. Nur 
Gewohnheit und Tragheit bereden uns, beide fiir eins und das- 
selbe zu halten, waihrend vielmehr das Wort, insofern es Taten 
bezeichnen soll, einer Fliegenklatsche gleicht, die niemals trifft.“ 
(K 49.) 

So beginnt Krull die gefahrliche und schwierige Balance auf 
dem Seil des Scheins iiber dem Abgrund des Seins. Man glaubt 
es ihm gern, daB dies Leben entgegen den Gesetzen der Schwer- 
kraft, entgegen einem Grundgesetz des Daseins héchste Anfor- 
derungen an die ,,Spannkraft“ stellt, und zum ,,gespannten Hel- 
dentypus“ seines Friihwerks rechnete Thomas Mann seinen 
Felix Krull mit vollem Recht. Oft sei er ausgeschweift, bekennt 
Felix treuherzig, doch mit Genugtuung kann er anfiihren, daB 
im ganzen genommen seine ,,Sinnesart ernst und mannlich“ war: 
,aus erschlaffender Wollust. verlangte mich baldigst in eine 
strenge und angespannte Fiihrung zuriick“ (K 55). War er nicht 
ein ,,Moralist der Leistung“, ein Mann des Trotzdem und des 
Durchhaltens wie Gustav von Aschenbach? Krull kann von sich 
sagen, daB ,,kriegerische Strenge, Selbstbeherrschung und Ge- 
fahr die hervorstechendsten Merkmale“ (K 4114) seines seltsamen 
Lebens gebildet hatten. Und das Fragment von 1910/13 findet 
seinen Abschlu8 und Héhepunkt mit der Bestimmung, daB ein 
Soldat zu werden zwar ,,télpelhaftes MiBverstandnis“ gewesen 
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ware, daB aber soldatisch, gleichnisweise als Soldat zu leben 
Felix Krulls Sache sein sollte. 

Nun ist zwar Krull ein kunstfertiger Hochstapler, aber im ge- 
nauen Sinn durchaus kein Kiinstler. Tonio Kréger beispielsweise 
war Dichter, Autor schéner Literatur, die aus unstillbarer Liebe 
zum ,,schénen“ Leben, zu den Blonden und Blaudugigen ent- 
stand. Er selbst allerdings sah so wenig schén aus wie sein alterer 
Gefahrte Aschenbach, der gerade durch die Sehnsucht zum Sché- 
nen, dem Knaben Tadzio, zum Abgrund gefiihrt wird. Felix 
Krull aber ist schén und gleichsam Kunst selbst. Er war ,,iiber- 
aus angenehm und géttergleich gewachsen“ (K 24): ,,Blond und 
braunlich zugleich, mit dem Schmelz meiner blauen Augen... 
hatte ich meinen schlichten Landsleuten wie spater den Bewoh- 
nern mehrerer Erdteile liebenswiirdig erscheinen miissen, wenn 
nicht das verwirrende BewuBtsein meiner schiefen Lage ihren 
Blick umnebelt hatte.“ (K 69.) Und Krull besitzt Eigenschaften, 
die sich der Schénheit wirkungsvoll beigesellen. Vor allem fiir 
seine ,,Begabung zur Liebeslust“ (K 53) schafft er friihzeitig Be- 
weise. Den erotischen Austausch empfindet er als ,,das Beste“, 
als ,,die groBe Freude“ (K 52), obwohl schon dieser Krull, der 
des Fragments, ernstlich davor warnt, ihn nur als ausschweifende 
Sexualitaét zu verstehen (K 55). Erst der Krull des spaten Schaf- 
fensabschnitts wird einen ganz anderen und spirituelleren Be- 
griff der ,,groBen Freude“ aufstellen (K 293). 

Die bezaubernde Jiinglingsschénheit Krulls setzt Schimmel- 
preester in den symbolischen Rang ein, den ihr Thomas Mann 
zu geben beabsichtigte: er malt Krull als ,,Griechengott“, und 
daB Krull ihm ,mehrmals nackend Modell stand fiir ein groBes 
Tableau aus der griechischen Sagenkunde“ (K 24), hat mehr als 
beilaufige Bedeutung. Gerade im Krull-Roman, der realistischen 
Zeitschilderung, beginnt Thomas Mann zégernd, einer erzahlten 
Handlung durch jene mythologischen Beziige eine Tiefendimen- 
sion zu geben, die in seinen folgenden Arbeiten immer umfas- 
sender das Sinngefiige des Werks bestimmen. Gelegentlich hat 
er das Thema des Hochstaplerprojekts regelrecht auf die Formel 
bringen wollen, es sei ,,Protestantismus plus ,Griechentum‘ “ 
(B1 151). Offenbar bedeutet die glatte und vollkommene Gestalt 
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Krulls nicht nur die triigende Erscheinung eines abgriindigen 
Wesens wie im Fall Miiller-Rosés; sie meint mehr als nichts- 
sagende Sinnenoberflache, sondern wirkende Kraft und einen 
substantiellen Wert. Namlich den Wert des Schénen, des Asthe- 
tischen, dessen Lebenskraft und Fragwirdigkeit Thomas 
Mann im Krull-Fragment zu gestalten sich anschickt. Wirkt nicht 
Felix als ,,Standbild und Spiegel“ (E 439) der Schénheit wie 
Tadzio aus Tod in Venedig? Tatsachlich ist erst in der venezia- 
nischen Novelle mit dem Sokrates-Phaidros-Bild (E 440) der 
mythologische Hintergrund herausgearbeitet, der auch schon fiir 
den Krull-Roman Giiltigkeit beanspruchen kann. Auch Felix 
spielt die Phaidros-Rolle im Spannungsfeld zwischen Schénheit 
und Geist, die Tadzio-Rolle des verfiihrerisch todbringenden Her- 
mes Psychopompos (B1 177), die Thomas Mann erst viel spater 
— bei einem allerdings nun entschieden veranderten und viel- 
faltigeren Sinn des Hermetischen — beim Namen genannt hat. 
,otandbild der Schénheit“ — diese Worte tiber Tadzio fallen 
wortlich auch in der Fortsetzung der fiinfziger Jahre, und es ist 
Diane Houpflé, die sie iiber Felix sagt. Die verziickte Schrift- 
stellerin und ,,kuriose Frau“ (K 195) beschreibt Krulls .,Grie- 
chentum*“ als das ,,Géttlich-Dumme*: ,,Alle Schénheit ist dumm, 
weil sie ganz einfach ein Sein ist, Gegenstand der Verherrlichung 
durch den Geist.“ Doch obwohl dumm und nicht-geistig, ist diese 
Jiinglingsschénheit doch ,,das Géttliche, das Meisterstiick der 
Schépfung, Standbild der Schénheit, das seid ihr, ihr jungen, 
ganz jungen Manner mit den Hermes-Beinen“ (K 188). 
Dieses ,,Griechentum“ wird zum entscheidenden Handlungs- 
motiv, als Krull daraus eine Vorstellung von der Rangordnung 
unter den Menschen ableitet und eine polemische Meinung, wel- 
cher Rang ihm selbst zukomme. Er vertraut vollkommen der 
VerheiBung des Geistlichen Rats Chateau, der Felix wegen sei- 
ner angenehmen Stimme einen ,,gliicklich Angetretenen“ (K 67) 
nennt. Der Kleriker ist zu solcher Prophezeiung legitimiert, weil 
der Katholizismus eine Konfession sei, ,,welche, um ins Uber- 
sinnliche einzufiihren, auf die Sinnlichkeit vorziiglich rechnet“ 
(K 68). AuSerdem bilde ,,die Zugehérigkeit zu einer ehrwiir- 
digen Stufenfolge, wie der katholische Klerus sie darstellt, den 
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Sinn fiir menschliche Rangordnungen viel feiner aus, als ein Le- 
ben auf der biirgerlichen Ebene das vermag“ (K 67 f.). Und Krull 
ist eben der Ansicht, da8 seiner sinnlichen Erscheinung auch 
seine soziale Stellung zu entsprechen habe. Er stellt sich damit 
der ,,biirgerlichen Welt“ entgegen, in der das Urteil tiber Men- 
schen nur vom ,,Moralischen“ (K 74), von ihren Leistungen und 
Verdiensten abhange, nicht aber von natiirlichen Gaben. Wenn 
Krull dieser ,,biirgerlichen“ Auffassung widerspricht, so vertritt 
er um so iiberzeugter ein aristokratisches Prinzip, das auf 
Unterschiede und Rangordnungen gréBten Wert legt. Uber dem 
»Pdbel* zu stehen, betont er mit Leidenschaft. Er distanziert sich 
vom ,,niederen Volk“ (K 93); er selbst sei keine ,,Dutzendware“, 
sondern aus ,,edlerem Stoffe“ (K 13), und ,,der Wahrheit ge- 
maB“ wiederholt er mehrfach, daB er ,,aus dem feinsten Holze 
geschnitzt“ (K 14) sei. Und wenn sich dieses Uhberlegenheits- 
gefiihl auf irgend etwas berufen kann, so auf die Vorziige scines 
AuBeren. Deshalb emport er sich gegen die Ansicht, ,,dafh der 
Zustand, in dem die Natur uns hervorgebracht, da die Nackt- 
heit gleichmacherisch sei und zwischen der bloBen Kreatur kei- 
nerlei Rangordnung oder Ungerechtigkeit mehr obwalten kénne. 
Diese Behauptung... mag dem Pébel wohl schmeichelhaft ein- 
leuchten, allein wahr ist sie im geringsten nicht, und beinahe 
kénnte man richtigstellend erwidern, daB die wahre und wirk- 
liche Rangordnung erst im urspriinglichen Zustand sich herstelle 
und da8B die Nacktheit nur insofern gerecht zu nennen sei, als sie 
die natiirlich-ungerechte und adelsfreundliche Verfassung des 
Menschengeschlechtes bedeute.“ (K 97f.) Als Kruli vom Geist- 
lichen Rat Chateau bloB wegen seiner ,,angenehmen Stimme“ 
ein ,,gliicklich Angetretener“ (K 66f.) genannt wird, mutet ihn 
das ,,wie etwas vollig Neues und Kiihnes an, wie eine AuBerung 
bewuBter und trotziger Unabhangigkeit, die zugleich etwas heid- 
nisch Einfaltiges an sich hatte“ (K 71). Und seine Hochstapler- 
laufbahn wird zum Versuch, eine solche aristokratische Rang- 
ordnung durchzusetzen — in einer Zeit, die durch eine ganz 
andere Aristokratie beherrscht wird, nimlich die des Geldes. 
Selbstverstandlich besitzt Krulls heidnisch-,,griechischer“ 
Aristokratismus, beruhend auf ,,natiirlichen Gaben, angeborenen 
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Vorziigen“ (K 70), eynen konservativen Zug, obwohl ihn Thomas 
Mann ~ als einen ,,kérperlichen Aristokratismus* — ausdriicklich 
von allem feudalen Aristokratismus abgrenzt. In den Notizen 
zum Krull-Projekt heiBt es: ,,Sein natiirlicher Adel... ist na- 
tiirlich nicht forsch-junkerhafter, sondern aristokratisch-k tins t- 
lerhafter Art. Keine Neigung zum Kriegerischen und Sport- 
lichen... Kein Kraft- und Mutprotzentum. Eher dngstlich, ner- 
vés.““* Dennoch ist fiir Krulls Haltung die Verachtung des 
gemeinen Mannes ebenso charakteristisch wie seine Wertschat- 
zung des katholischen Klerikers, und nicht ohne Berechtigung 
kann er davon sprechen, da8 er ,,von Natur erhaltenden Sinnes* 
sei ,und wohltuend itiberlieferten Formen stets eine freie An- 
hanglichkeit gegeniiber den Anma®ungen eines platten Fort- 
schritts bewahrt habe“ (K 65). Tatsachlich macht ihn ja schon 
sein ,,Beruf“ zum Parteiganger des Bestehenden. Der Hochstap- 
ler lebt von der Nachahmung giiltiger Normen und Muster. Wer 
mehr scheinen muB, als er ist, wer die geltende Norm vortauscht, 
ist dem Normalen, der bestehenden Macht verpflichtet, selbst 
wenn er sie nur betriigerisch nachahmt. Der geheime Konser- 
vatismus des Hochstaplers ist das naturgemiBe Interesse des 
Parasiten an der Erhaltung des Objekts, das er ausbeutet. 

Krulls Antipathie gegen den Umstand, da8 ,,Lob und Tadel... 
nach der Meinung unserer biirgerlichen Welt nur dem Mora- 
lischen, nicht dem Natiirlichen* (K 71) gelten, ist mit einem aus- 
gepragten Selbstgefiihl verbunden — mit dem Gefiihl der AuBer- 
ordentlichkeit, der Erwahltheit, das wenn nicht einen Be- 
standteil, so doch eine Folge seines ,,Griechentums“ darstellt. 
Schénheit ist fiir inn nur sichtbares Merkzeichen der Erwahlung. 
Beide Motive aber, die in den Bekenntnissen des Hochstaplers 
Felix Krull zum ersten Mal hervortreten, bezeichnen zugleich 
den Beginn oder einen neuen Beginn der Goetherezeption Tho- 
mas Manns, die regelrecht an Goethes Wort von den ,,natiir- 
lichen Verdiensten“ anzukniipfen scheint. Es fallt in Dichtung 
und Wahrheit“, welches Buch nicht nur mit diesem Zitat auf den 
Krull-Roman eingewirkt hat. Thomas Mann verstand es als den 
Spiegel einer allen und sich selbst gefallenden Persénlichkeit. 
Er sah damals in Goethe den ,,Gétterliebling“, und eben ,,das 
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naiv-aristokratische Interesse an dem Mysterium hoher Bevor- 
teilung, substantieller Vornehmheit, gefahrlicher Auszeichnung 
angeborener Verdienste““’, so bemerkte er 1916 in unmittel- 
barem Bezug auf die Bekenntnisse, bringe die Autobiographie 
hervor — worin sich ja in der Tat Felix Krull ebenso versucht 
wie Goethe. Die Autobiographie, so hei8t es an anderer Stelle, 
sei die AuBerungsform eines ,,groBartigen NarziBmus, einer 
Selbsterfiilltheit, viel zu ernst und um Selbstvervollkommnung, 
Steigerung und ,Cohobation‘ des Gegebenen bis ans Ende be- 
miht, als daB ein Wort so kleinen Sinnes wie Eitelkeit dafiir 
brauchbar wire“ (AG 677). 

Dieser NarziBmus® eignet auch Felix Krull, und gerade als 
»Erwablter“ stellt er nicht nur die Variation eines im Frithwerk 
Thomas Manns vorgepragten Heldentypus dar, des der ,,for- 
malen Existenz“, sondern ist selbst eine ,,Griindung“, eine neue 
Grundfigur, an der der Dichter bis in sein Spatwerk fortgearbei- 
tet hat. Bei Felix Krull erscheint die Erwaihlung als eine meta- 
physische Erbschaft, eine unerkliarliche Vorbestimmtheit, als 
Mitgift und Attribut der schénen ,,Natur“ im Gegensatz zum 
ringenden, haBlichen ,,Geist“. Sie 4uBert sich darin, daB Felix 
nach seinem Namen gerit: er hat Gliick. Noch der gealterte, der 
iiber das MaB gealterte und also geschlagene Betriiger, sagt riick- 
blickend von seinem Leben: ,,Ja, der Glaube an mein Gliick und 
daB ich ein Vorzugskind des Himmels sei, ist in meinem Inner- 
sten stets lebendig gewesen, und ich kann sagen, daB er im Gan- 
zen nicht Liigen gestraft worden ist. Stellt sich doch das eben als 
die bezeichnende Eigentiimlichkeit meines Lebens dar, daB alles, 
was an Leiden und Qual darin vorgekommen, als etwas Frem- 
des und von der Vorsehung urspriinglich nicht Gewolltes erscheint, 
durch das meine wahre und eigentliche Bestimmung immerfort 
gleichsam sonnig hindurchschimmert.“ (K 14.) Auch die ,,Er- 
wihlten“ des folgenden Werkes — Joseph oder der Gregorius 
nach der mittelalterlichen Legende — sind wie Krull zum gliick- 
lichen Ausnahmeschicksal vorbestimmt, und sie tragen ihre Jiing- 
lingsschénheit als Ausweis einer verdienstlosen Begnadung. 
Doch die Wende in der Vorstellungswelt Thomas Manns zeigt 
sich daran, daB sich ihre Erwaihlung mehr und mehr als Gefihr- 
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dung erweist, als eine kritisch aufgefaBte Nahe zur Siinde und 
menschlichen Halbheit. Auf schwierigen Erziehungswegen wer- 
den sie das, was Krull nicht war: Erwahlte aus Gnade und Ver- 
dienst. 

Krull aber ist ein ,,Sonntagskind“: es gibt eine ,, Vorsehung*, 
die ihn gliickhaft leitet. Doch diesem metaphysischen Vertrauen 
steht bereits im Fragment von 1910/13 eine gleichsam widerspre- 
chende Meinung gegeniiber, die seiner Zuversicht eine realere 
Begriindung liefert. Denn sein Gliick beruht nicht zuletzt auf 
seinem personlichen Verhaltnis zum Leben — einem werbenden 
und liebenden, also aktiven Verhaltnis, und er vertraut darauf, 
daB ihm das Leben die Werbung freundlich vergilt. Auch die 
Schénheit, so meint Krull, ist nicht bloBe Gabe, sondern umge- 
kehrt: ,,Wer die Welt recht liebt, der bildet sich ihr gefiillig.“ So 
daB also doch schlieBlich ,,das Natiirliche eine Auswirkung des 
Moralischen“ (K 71) darstellt. Tun um der Welt willen und Er- 
wahlung fiir die Welt stehen im friihen Fragment noch un- 
vermittelt nebeneinander. Die Joseph-Biicher werden lustiger 
und verschlagener sein, weil sie beides zu einer ironischen Ein- 
heit bringen: die géttliche Erwahlung wird nicht sein ohne das 
irdische Handeln, und wer im Irdischen das Rechte weif, ist 
erwihlt. 

Von solchen humoristischen Gedanken ist Felix Krull noch 
entfernt. Was andere miihsam erringen, ihm fliegt es im Schlafe 
zu — das ist seine ernsthafte Ansicht: niemand kénne ergreifen, 
was er nicht von Geburt an besitzt. Bildung etwa ,,wird nicht in 
stumpfer Fron und Plackerei gewonnen, sondern ist ein Ge- 
schenk der Freiheit und des fiuBeren Mii®igganges; man erringt 
sie nicht, man atmet sie ein; verborgene Werkzeuge sind ihret- 
wegen tiitig (K 81). So Krull tiber Bildung. Hier allerdings sind 
liingst fallige Fragen zu stellen. Ist Krull denn tiberhaupt, muB 
man sich fragen, gebildet? Er fiihlt sich erwahlt. War er es wirk- 
lich? Welchen objektiven Aussagewert besitzen seine AuBerun- 
gen als Bestandteil der Dichtung Thomas Manns? Jedenfalls 
klingt die Behauptung, zum Gliick bestimmt zu sein, eigentiim- 
lich im Munde eines verbliihten Mannes, der sich, dem Zuchthaus 
knapp entwischt, der Tage eines vergangenen Glanzes erinnert. 
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DIE PARODIERTE AUTOBIOGRAPHIE 


Liebe zu sich selbst ist immer der Anfang eines romanhaften 
Lebens.““ Diesen Satz zitierte Thomas Mann, als er im Jahre 
1916 eine dffentliche Lesung aus den Bekenntnissen des Hoch- 
staplers Felix Krull einleitete. Er fiigte hinzu: ,,Liebe zu sich 
selbst... ist auch der Anfang aller Autobiographie. Denn der 
Trieb eines Menschen, sein Leben zu fixieren, sein Werden auf- 
zuzeigen, sein Schicksal literarisch zu feiern und die Teilnahme 
der Mit- und Nachwelt leidenschaftlich dafiir in Anspruch zu 
nehmen, hat dieselbe ungewdhnliche Lebhaftigkeit des Ich- 
gefiihls zur Voraussetzung, die... ein Leben nicht nur subjektiv 
zum Roman zu stempeln, sondern auch objektiv ins Interessante 
und Bedeutende zu erheben vermag.“” Nun sind aber natiirlich 
Felix Krulls Bekenntnisse keine Autobiographie, sondern eine 
fiktive, eine erdichtete Autobiographie. Mehr noch: sie sind die 
Parodie einer Autobiographie. 

Schon die Memoiren Manolescus legten nahe, sie zu par- 
odieren. Die unfreiwillige Komik dieser Aufzeichnungen, hervor- 
gerufen durch eine unangemessene Eitelkeit, durch den Wider- 
spruch zwischen hochgestochenem Anspruch und dumm-schlauer, 
abstoBender Aussage, fiihrte dicht an die Idee und sogar den 
Stil der Krullschen Bekenntnisse. Aber der Einflu8 des Hoch- 
staplertons Manolescus machte Thomas Manns Werk noch nicht 
zur Parodie. Denn deren Gegenstand kann nicht das literarisch 
Gelegentliche oder Ungewoéhnliche sein, sondern das Anerkannte 
und Musterhaftgewordene. Und Thomas Mann griff sehr hoch 
bei der Wahl des ,,Musters“, auf das er parodistisch anspielte — 
es ist kein anderes als Goethes Dichtung und Wahrheit. Er hat 
in seinen AuBerungen iiber den Roman sogar iiber Gebiihr deut- 
lich auf diesen Zusammenhang hingewiesen. Krulls Bekennt- 
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nisse seien eine Persiflage der Rousseau-Goetheschen Autobio- 
graphie, meinte er 1923 (B1 208); und auf Rousseaus Confes- 
sions (deutsch stets als Bekenntnisse) deutet ja schon Thomas 
Manns Titel. Spiter nannte er sie ,,eine Art von Parodie auf die 
groBe Memoiren-Literatur des achtzehnten Jahrhunderts und 
auch auf Goethes Dichtung und Wahrheit“ (ZW 435). Tatsach- 
lich verrit vieles das Goethesche Vorbild. Nicht nur das stré- 
mende Ich-Gefiihl, das von Welt und Menschen spricht und doch 
stets von sich selbst. Auch das freie und ungenierte Schalten im 
Stoff hat sich Krull von seinem hohen Muster abgeguckt. Vor 
allem aber Goethes Streben zum Sentenziésen, zum Ausdruck 
der Maxime und Lebensweisheit hat Thomas Mann auf possier- 
liche Art in der Lebensbeschreibung des Hochstaplers wieder- 
kehren lassen.*! 

Dieses parodistische Verhaltnis des Krull-Romans zur klassi- 
schen biirgerlichen Autobiographie hat Thomas Mann selbst in 
jenen umfassenden geistesgeschichtlichen Zusammenhang ge- 
stellt, in dem es in der Tat wesentliches literarhistorisches Inter- 
esse gewinnt. DaB ihm die Zusammenhinge zwischen Tradition 
und gegenwirtiger kiinstlerischer Aufgabe gedanklich voll be- 
wuBt sind und die eigenen Asthetischen Lésungen aus diesem 
BewuBtsein mitbestimmt werden, kennzeichnet ihn gerade als 
einen der groSen Schriftsteller der ersten Jahrhunderthilfte.™ 
Er fiihrte den Zuhérern jener Krull-Lesung aus, da® der Roman 
»in seiner Gemischtheit aus synthetisch-plastischen und analy- 
tisch-kritischen Elementen... eigentlich keine sehr deutsche 
Gattung“ sei. Er wies mit Recht darauf hin, da8 der Gesell- 
schaftsroman als gesellschaftskritischer Roman in Deutsch- 
land keine rechte Geltung gewonnen habe, wihrend ,,typisch 
deutsch, legitim national“ eine andere Spielart des Romans ge- 
worden sei, nimlich der ,,autobiographisch erfillte Bildungs- 
und Entwicklungsroman“. Thomas Mann riumte aber ein, daB 
der ,,Fortschritt in fortschrittlicher Richtung“ seit geraumer Zeit 
auch in Deutschland zu einer allgemeinen ,,Politisierung, Lite- 
rarisierung, Intellektualisierung, Radikalisierung® gefiihrt habe. 
»Der genaue Gradmesser aber fiir den Fortschritt dieses Pro- 
zesses wird das Vortreten des Romans, genauer: des Gesell-_ 
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schaftsromans und der politisch-sozialen Satyre im 6ffentlichen 
Interesse sein.“ Und er fuhr fort: ,,Was Wunder nun, wenn auf 
der anderen Seite, unter den Einwirkungen dieses Prozesses die 
urspriinglich nationale Form der deutschen Prosa-Epopée, der 
individualistische deutsche Bildungsroman, der Zersetzung an- 
heimfiele? Das lige im Gang der Entwicklung, das ware ganz 
nach dem Sinne des Fortschritts. Welches war denn aber von 
jeher das Mittel und Werkzeug aller Zersetzung? Es war der 
Intellekt. Und welches war immer die Kunstform, in die der In- 
stinktwille zu intellektualistischer Zersetzung sich mit Vorliebe, 
ja mit Notwendigkeit kleidete? Es war immer die Parodie. Der 
deutsche Bildungs- und Entwicklungsroman, parodiert und der 
Schadenfreude des Fortschritts ausgesetzt als Autobiographie 
eines Hochstaplers und Hoteldiebes -, das wire dann also der 
* melancholisch-politische Zusammenhang, in den ich dies Buch 
zu stellen hatte ?“°? 

Thomas Manns Gedankengang endet mit einem Fragezeichen. 
Nicht ohne Grund; denn er setzte sein Werk in eine Entwick- 
lungslinie, die er — 1916 -— zwar anzuerkennen, aber nicht zu 
begriiBen bereit war. Dennoch ging es ihm schon damals um den 
Nachweis, daB auch er zum ,,Fortschritt in fortschrittlicher 
Richtung* beigetragen habe. Immerhin entstand der Krull-Ro- 
man zur Zeit der beginnenden expressionistischen Bewegung 
mit ihrem heftigen Willen zum Traditionsbruch; er entstand im 
Wettstreit mit der Arbeit seines Bruders, der eben jenen satiri- 
schen Gesellschaftsroman schuf, dessen Vordringen Thomas 
Mann prophezeite — und beides als Reflex auf den Ubergang der 
deutschen und europiischen Verhaltnisse vom latenten in den 
offenen Krisenzustand der Vorkriegsjahre.™ Auch Thomas Mann 
war von diesen Entwicklungen betroffen, und das Hochstapler- 
projekt ist das erste Zeugnis einsetzender Wandlung. So wenig 
sich die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull in radikalisti- 
schen Formen auBern, so stellen sie dennoch in der Geschichte 
des biirgerlichen deutschen Bildungsromans einen Wendepunkt 
dar, der erreicht ist, wenn er parodiert wird. Er wurde ausge- 
héhlt und komisch aufgelést, wenn dieselbe Andacht gegentiber 
individuellem Werden und persénlicher Entwicklung nicht ge- 


57 


iibt wurde, um zu zeigen, wie ein Biirger zum Menschen, son- 
dern wie ein Mensch zum Hochstapler wird. Der Lacherlichkeit 
ausgesetzt wurde ein deutscher ,,Bildungsindividualismus*, ein 
Bildungsgehabe, das nicht mehr auf der Héhe sein konnte, wenn 
sich in seinen literarischen Ausdrucksformen auch ein Betriiger- 
schicksal begriinden lieB. Trotzdem ist natiirlich das Krull-Frag- 
ment weit davon entfernt, eine Art Literaturparodie zu sein, zu- 
mal recht zweifelhaft bleibt, ob tiberhaupt ins BewuBtsein des 
Lesers tritt, daB8 und was parodiert wird. Gegenstand der Par- 
odie ist nicht die Autobiographie oder gar Dichtung und Wahr- 
heit, sondern eine Haltung gegeniiber der Wirklichkeit. Das Par- 
odistische ist nicht nur Zweck, sondern auch Mittel zum Zweck, 
und zwar zunichst zum Zweck einer mehrschichtigen Charak- 
terisierung des Helden sowie eines dsthetischen Urteils tiber ihn. 

Denn die von Thomas Mann gewahlte Form der memoiren- 
haften Ich-Erzihlung iiberliefert uns ein dreifaches Bild Felix 
Krulls. Sie schildert einmal den Heranwachsenden, seine Kin- 
der- und Jugendjahre. Sie zeigt dariiber hinaus den Erzihler 
seiner Geschichte, einen ganz anderen Krull: den vierzigjihrigen 
Mann, der seine schwindelhafte Laufbahn hinter sich hat und 
auf sie zuriickblickt. Solche Zweischichtigkeit der Darstellung be- 
sitzt jede Autobiographie, die Vergangenes aus dem Blickpunkt 
der Gegenwart, das Erlebnis vom Standpunkt der Erfahrung be- 
richtet.”> Thomas Manns parodistische Autobiographie stellt je- 
doch auBerdem ein weiteres Bild Krulls her, das mit dem von 
ihm selbst gegebenen keineswegs tibereinstimmt. Der Leser der 
Bekenntnisse wird nicht dazu angehalten, den Kundgebungen 
des gewesenen Hochstaplers Glauben zu schenken. Im Gegen- 
teil: der Reiz des Krull-Fragments besteht darin, daB der Held 
sich selbst stilisiert, um sich dadurch selbst zu kompromittieren. 
Sein ,,wirklicher“ Charakter liegt auBerhalb der Selbstbeschrei- 
bung. Gerade hier deuten sich die produktiven Méglichkeiten 
des autobiographischen Parodierens an, das sich nicht in De- 
struktion allein, in der Auflésung tradierter Formen erschépft. 
Es verfremdet den Ich-Erzihler; es macht ihn von vornherein 
zu jener ambivalenten Gestalt, die er auch noch in der Fort- 
setzung des Fragments in den fiinfziger Jahren ist. Thomas 
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Manns Text erfordert somit die unbedingte selbstandige Mit- 
arbeit des Lesers, der sich aus den verschiedenen Ebenen der 
Darstellung sein eigenes Bild zusammenzusetzen hat. Der Autor 
vollzieht die Urteilsfindung iiber Krull nicht explizite, sondern 
beschrankt sich darauf, sie zu steuern. 

Deshalb liegen die Ebenen der Gestaltung Krulls und des Ur- 
teils iiber ihn nicht in der gleichen Richtung. Schon seine Ju- 
gendstreiche, die einen Vorgeschmack auf die Heldentaten sei- 
ner Reifezeit geben, stehen in peinlichem Gegensatz zu dem so 
blumig ausgesprochenen Anspruch, sie seien Leistungen, regel- 
rechte Kunstleistungen zu héheren Zwecken. Sie sind aber, bei 
Lichte besehen, Gaunereien. Die ersten ,,freien und traumhaften 
Griffe in die SiBigkeiten des Lebens“ (K 51) sind Diebstahle in 
einer Delikatessenhandlung. Wenn Krull so nachdriicklich be- 
tont, er sei aus feinstem Holze geschnitzt und in einem feinbiir- 
gerlichen Hause aufgewachsen - sehen wir nicht, daB er aus 
héchst heruntergekommenen, tiblichen Verhaltnissen stammt? 
Ist er nicht einfach ein fauler und mi®ratener Patron? Seine ju- 
gendlichen Streiche besitzen fraglos einen kriminellen Einschlag, 
woraus sich schlieBen lieBe, daB die Taten des Hochstaplers Felix 
Krull erst recht Kriminalverbrechen gewesen wiren. Er sollte ja 
auch nicht nur Hochstapler, sondern Hoteldieb werden — und 
Diebereien miissen nicht witzig sein. Die sachliche Substanz sei- 
ner Handlungen steht im Widerspruch zu den wortreich be- 
schénigenden Kommentaren Krulls. Die Realitaét, die standig 
durch seine selbstgefallige Stilisierung durchschlagt, bringt sein 
Schénrednertum in Mi®kredit. Die nicht zu verbergende Diffe- 
renz zwischen Anspruch und Wirklichkeit wird gerade zur Quelle 
der Komik - und das ist allerdings eine Komik auf Kosten 
Krulls. 

Eine komische Abfuhr erleidet Krull aber auch im Rahmen 
der Differenz zwischen Erzahlzeit und Zeit der Erzihlung. Ohne 
Zweifel bestatigt Felix seinen verheiBungsvollen Namen und er- 
fiillt das Vertrauen in seine Erwahltheit. Es ging aus Abgriinden 
hoch hinauf mit ihm; er lebte als Aristokrat, in Pracht und Herr- 
lichkeit, er reiste durch die Welt und war vertraut mit Kénigen. 
Er hatte Gliick, indem er den Zufall regierte — aber war es Gliick- 
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lichsein? War das alles nicht vielmehr nur eine scheinbare 
Erfiillung — scheinbar wie sein ganzes Leben? War es nicht ein 
Gliick, das in kiihnem Schwung seinen objektiven Voraussetzun- 
gen und Méglichkeiten davonlief, um am Ende von der harten 
Wirklichkeit eingeholt zu werden? Tatsichlich berichtet ja Krull 
seine Geschichte vom Ende her; er erzahlt sie als Vergangenheit, 
als Zeit des Glanzes, die voriiber ist. Und dieses Ende ist offen- 
bar nicht gliicklich. Er sei ,,gesund tibrigens, wenn auch miide, 
sehr miide“ (K 5), so lauten die ersten Worte der Bekenntnisse. 
Er sei erst vierzig, doch schon itiber die Jahre hinaus gealtert 
(K 11), sein Antlitz abgemagert (K 69) ; er lebe einsam und giinz- 
lich zuriickgezogen; kein begieriges Gefiihl treibe ihn mehr zu 
den Menschen (K 11). Das ist nicht die Sprache eines Erfolg- 
reichen. So steht im Krull-Roman die Erzahlzeit (die Zeit der 
Niederschrift) in fatalem Gegensatz zur erzaihlten Zeit (den Ju- 
gendjahren). Damit wird im Rahmen der doppelten Erzihlebene 
auch jener weder im Fragment von 1910/13 noch seiner spaten 
Fortsetzung gestaltete Wendepunkt im Schicksal Krulls voraus- 
gesetzt, wo ihm die Wirklichkeit schlieBlich ein Bein stellte. In 
gewisser Weise konnte auch er, wie es in der venezianischen No- 
velle vom ,,Helden des Zeitalters“ heiBt, ,,durch Willensver- 
zickung und kluge Verwaltung sich wenigstens eine Zeitlang die 
Wirkungen der GriBe abgewinnen“. Sein Dasein war, so wird 
im Tod in Venedig resiimiert, ,,das falsche, gefiihrliche Leben, 
die rasch entnervende Sehnsucht und Kunst des geborenen Be- 
triigers* (EZ 402). Aber am Ende mu auch er das Schicksal 
aller formalen Existenzen im Werk Thomas Manns erleiden — 
wenngleich nicht als tragische Katastrophe eines Gustav Aschen- 
bach. Es ist gerade die Ubertriebenheit der selbstsicheren An- 
spriiche Krulls, das allzu hochgeschwellte Erwahlungsgefiihl, die 
jene komische Art der abgewiesenen Provokation darstellen, fiir 
die wir den Gescheiterten belacheln. 

Zu einem wunderbaren Mittel komischer Distanzierung vom 
Helden hat jedoch Thomas Mann den Stil der parodierten Auto- 
biographie ausgebildet. Er ist das feinfiihligste Instrument zur 
Darstellung und heiteren Entlarvung Krulls. Denn Felix bildet 
sich durch seine Taten und Gedanken ab, aber durch nichts tref- 
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fender als durch die Sprache, in der er sie wiedergibt: sein Stil 
ist sein Charakter, der unmittelbarste Spiegel seines Wesens, 
eines schillernd zweideutigen Wesens. Deshalb ist sein Stil hier 
geschraubt und pratentiés, wahrend er dort zur schlanken For- 
mulierung eines Gedankens von umwerfender Richtigkeit findet. 
Er ist vertuschend, bemantelnd und beschénigend und dann 
wieder von treuherzig gewinnender Ehrlichkeit. Er ist sowohl 
bieder wie falsch. Er streift an betuliche Blédigkeit, aber er 
kennt auch den Ausdruck triumphierender Uberlegenheit. Dieser 
Stil ist musterhaft. Nicht daB Krull keine Muster besitzt, son- 
dern sich alles von Mustern herleitet, bezeichnet seinen Cha- 
Fakter. 

Thomas Manns Kunststiick besteht dabei nicht darin, seinen 
Helden im Tonfall von Dichtung und Wahrheit reden zu lassen 
- und ,,ein Element geliebter Uberlieferung, das Goethisch-Selbst- 
bildnerisch-Autobiographische, Aristokratisch-Bekennerische, ins 
Kriminelle zu iibertragen“ (ZW 408). DaB sich ein Zuchthausler 
im klassischen Uberlieferungsstil 4uBert, macht zwar den komi- 
schen Effekt aus. Aber dieser Stil wird erst dadurch zu einem 
Mittel der asthetischen Objektivierung Krulls, da8 er ihm auf 
charakteristische Weise mifSlingt. Er schreibt in einer Mischung 
aus Goethe und ,,Gartenlaube“. Er kopiert den beflissenen Bil- 
dungsbiirgerstil des spaten 19. Jahrhunderts: formell und formel- 
haft, vollgestopft mit Prunkwértern, langstieligen Wendungen 
und geschwollenen Satzkonstruktionen, angefiillt mit Substan- 
tiven und Adjektiven, die dem ,,feinsten Geschmack“ entspre- 
chen. Sein Stil ist verhunzte Klassik, ein getreues Spiegelbild der 
Salonkultur der Griinderjahre. Rein als Sprachwerk genommen, 
sind Thomas Manns Bekenntnisse die treffendste Stilkritik am 
Konventionsdeutsch der vornaturalistischen Jahrzehnte. Selbst 
als Autor seiner Memoiren ist Krull echter Sohn seiner Zeit — 
Sohn der Griinderjahre. Auch sein Stilprinzip hei®t: mehr schei- 
nen als sein. Seine Sprache ist zu hoch gestochen — dadurch wird 
sie verdichtig. Man merkt die Absicht, und Krull spricht sie auch 
aus; er will sich, ,,was Reinlichkeit des Stils und Schicklichkeit 
des Ausdrucks betrifft, woméglich eine noch gréfere Sorgfalt 
auferlegen als bisher, um auch in den besten Hausern mit mei- 
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nen Darbietungen bestehen zu kénnen“ (K 64f.). Doch gerade 
die Sprache widerlegt ihn. Wie sehr er sich seiner Begabung fiir 
gute Form riihmt — gerade die Form seines Ausdrucks erweist 
sich als gekiinstelt und geborgt. Er redet einem hohen Bildungs- 
begriff das Wort — aber seine Bekenntnisse verraten die Halb- 
bildung des Schwatzers. Wieder wird die Kluft zwischen An- 
spruch und Wirklichkeit zur Quelle eines Lachelns iiber den 
Helden. Man lacht itiber Krull, wenn man sieht, daf er auch 
als Schriftsteller tiber seine Verhaltnisse lebt. Man lacht, wenn 
er noch aus dem Bankrott des vaterlichen Geschafts eine deko- 
rative Pose macht: ,,das Konkursverfahren war feierlich ein- 
geleitet worden“ (K 59 — Hervorhebung K. H.). 

Tatsadchlich, Felix Krull ist eine lacherliche Figur und der ko- 
mische Held seiner eigenen Geschichte. Aber er ist es natiirlich 
héchstens zur Halfte. Es steckt auch in der Krullgestalt des Frag- 
ments zuviel verschmitzte Eleganz, als daB sie bése verlacht wer- 
den kénnte. Er wird nicht satirisch ,,vernichtet“; er ist vielmehr 
das lebensvollste Produkt von Thomas Manns Abneigung gegen 
die Satire. ,,...wenngleich auch mir“, schrieb er in den Betrach- 
tungen eines Unpolitischen, ,,Schriftstellerei, ja Dichtung bei- 
nahe nichts anderes als Wirklichkeitskritik durch den Geist be- 
deutet, so war ich vielleicht zu positiv gerichtet, um zur rein 
negativen Charakteristik, zum Pamphlet, zur sympathielosen 
Satire dichterisch disponiert zu sein. Ich glaube nicht, daB ohne 
Sympathie tiberhaupt Gestalt werden kénne — die bloBe Nega- 
lion gibt flachige Karikatur.“ (Bt 136.) Und Felix Krull ist wirk- 
lich weder als Karikatur noch sympathielos gestaltet. Die Am- 
bivalenz der Figur ergibt sich gerade daraus, da sie sowohl 
komisch wie sympathisch wirkt. Man kénnte sie als eine ironi- 
sierte Figur bezeichnen, wenn man jenen Ironiebegriff zugrunde 
legt, der in Thomas Manns Friihwerk vorherrscht und von ihm 
der Satire positiv gegeniibergestellt wurde. 

Er tat es in den Betrachtungen eines Unpolitischen, und die 
Auseinandersetzung iiber Satire und Ironie bildet geradezu das 
Zentrum aller asthetischen Erérterungen in diesem widerspruchs- 
reichen Monstre-Essay. Sie trug nicht nur den Charakter einer 
kiinstlerischen Selbstversténdigung; sie war zugleich Angriff und 
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Verteidigung gegeniiber jenen Umwandlungsprozessen in der 
deutschen Literatur, die sich zur Entstehungszeit des Krull-Frag- 
ments vollzogen. Die politische Weltkrise am Vorabend des 
ersten Weltkrieges hatte die geistigen Voraussetzungen der fin- 
de-siécle-Stimmung, der ,,reinen“ Dekadenzliteratur zerstért; die 
sozialen Erschiitterungen fanden einerseits in den apokalypti- 
schen Visionen des lyrischen Friihexpressionismus Ausdruck, an- 
dererseits in der Verscharfung des aggressiv-kritischen, des poli- 
tisch-satirischen Elements in Drama und Roman. Heinrich 
Manns Untertan (1912/14), Carl Sternheims Maske-Zyklus 
(1911/13), Franz Kafkas Amerika-Roman Der Verschollene 
(1912) — sie alle berichteten ,,aus dem _ biirgerlichen Helden- 
leben“ in einer vordem nicht gekannten Entschlossenheit zur 
satirischen oder grotesken Zuspitzung. 

Thomas Mann hat diese Entwicklungen mit Skepsis verfolgt. 
Der Ehrgeiz nach dem Lustspiel liegt in der Luft“ (B1 81), 
bemerkte er 1910, als er die Arbeit am Krull begann. Aber in- 
dem er dem Ehrgeiz zum Lustspiel folgte, grenzte er sich zu- 
gleich von der Gesellschaftssatire des ,,Zivilisationsliteraten“ ab. 
Er verstand sie sehr wohl als das gesetzmaBige Merkmal der 
auch in Deutschland nicht mehr aufzuhaltenden Demokratisie- 
rung des 6ffentlichen Lebens und des wachsenden politischen 
Engagements des Kiinstlers. Aber er mochte beides nicht. Er be- 
harrte bis in den Krieg hinein auf der deutsch-romantischen 
Grundstimmung von ,,Kreuz, Tod und Gruft“ (Bt 533)°”, deren 
zeitgemiafe asthetische Haltung die ,,riickwartsgewandte Skepsis“ 
(Bt 568) der Ironie war. Ironie sei zwar nicht Konservativismus, 
aber doch ,,der Geist des Konservativismus“ (Bt 575), woran 
Thomas Mann die vertrackte These anschloB, daB sich in ihm 
Sein und Wirken widersprachen, ,,und es ist méglich, daB er die 
Demokratie, den Fortschritt férdert durch die Art, in der er ihn 
bekampft“ (Bt 576). DaB der Ironiker sowohl Konservativer wie 
Fortschrittsmann sein kénne, das war ein ironisches Resultat, 
in dem sich Thomas Mann gefiel. Was freilich alles nichts daran 
§ndert, daB seine Abneigung gegen die Satire auch unverhohlen 
politische Motive besa8 und den Ausdruck politischen und geisti- 
gen Beharrungswillens darstellte. 
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Aber Thomas Mann hatte auch ernsthaftere Einwinde. Er 
war der Ansicht, daB ,,keine Kunstart dem Leben und der Wirk- 
lichkeit verantwortlicher und inniger verbunden bleiben muB 
als die Satire“, fand aber, daB der avantgardistischen Literatur, 
mit der er sich auseinandersetzte, ein ,,[mpetus zur Vergewalti- 
gung des Lebens innewohne“ (Bt 557). Er kritisiert am ,,expres- 
sionistisch-satirischen Gesellschaftsroman“, da er ,,Unterneh- 
mer schilderte, die es nicht gibt, Arbeiter, die es nicht gibt“ (Bt 
558). Und den hinter der Satire stehenden ,,prahlerisch verkiin- 
deten optimistisch-revolutiondaren Glauben an die ,Menschheit*, 
den ,Fortschritt‘, das ,Gliick‘ nannte er einen ,,Asthetizismus 
reinsten Wassers“ (Bt 559). Was er dagegenhielt, war ,,Unter- 
wiirfigkeit vor dem Wirklichen“ (Bt 19). Auch wenn das auf eine 
Unterwiirfigkeit vor dem Bestehenden hinauslaufen mochte, so 
waren doch Thomas Manns Einwande eine Kritik im Namen des 
Realismus: ,,Der Gegensatz von impressionistischer und expres- 
sionistischer Kunst ist der von Realismus und Groteske“, heiBbt 
es in den Betrachtungen eines Unpolitischen. Das Groteske sei 
zwar das Wberwahre und iiberaus Wirkliche, nicht jedoch ,,das 
Willkirliche, Falsche, Widerwirkliche und Absurde. Einen 
Kiinstler, der jede Verantwortlichkeit vor dem Leben leugnete: 
der den Abscheu vor der Impression so weit triebe, da er sich 
jeder Verpflichtung gegen die Lebensformen des Wirklichen 
praktisch entschliige und nur die herrischen Emanationen irgend- 
eines absoluten Kunstdaémons gelten lieBe: einen solchen Kiinst- 
ler diirfte man den gréBten aller radikalen Narren nennen.“ 
(Bt 557.) 

Natiirlich ist Thomas Manns tendenziése Verurteilung der po- 
litischen Satire nicht generell haltbar. Sie verhielt sich gegen- 
iiber einer sich veriindernden Wirklichkeit und neuen Notwen- 
digkeiten ihrer Gestaltung traditionalistisch. Sie verkannte die 
Berechtigung der Satire gerade in einem Deutschland, in dem der 
Satz galt, daB es schwer sei, keine Satiren zu schreiben. Dennoch 
traf Thomas Manns Kritik objektive Schwichen des expressio- 
nistischen Avantgardismus, wenn er auf seinen idealistischen 
Voluntarismus, seine abstrakte Geistigkeit, den didaktischen 4 
Pamphletismus reiner ,,[deendichtung* hinwies; es war ein 
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kiinstlerischer Einwand — auch gegen Heinrich Manns Untertan -, 
wenn er ihn eine ,,politisch-sozialkritische Padagogik“ nannte. 
Nicht zufallig hat sich Thomas Mann auf den gesellschaftskriti- 
schen Roman RuB®lands berufen, als er der literarischen Moderne 
produktive Beispiele entgegenstellen wollte. An Gogols Toten 
Seelen hob er hervor, daf sich bei allen Abgriinden von Bitter- 
keit und Gram nicht nur verzweifelte Komik und Satire d4uBere; 
vielmehr bekunde sich die nationale Verbundenheit des Schrift- 
stellers ,,als etwas Positives, Inniges, als Liebe“ — diese Liebe zu 
RuBland sei ,,der Urgrund von Bitterkeit und Gram... welche 
die blutigste und grausamste Satire rechtfertigt, ja heiligt“ 
(Bt 290). Solche AuBerungen zeigen, daB es bei Thomas Manns 
Erérterungen iiber Ironie und Satire um eine Kardinalfrage der 
zeitgendssischen Literatur ging: um die Grundlagen der poeti- 
schen Konzeption und um das Prinzip einer komischen Darstel- 
lung, die der Wirklichkeit und ihrer ganzen Wahrheit verpflich- 
tet ist. 

Ob sie allerdings von Thomas Manns damaligen Vorstellun- 
gen aus hatte erreicht werden kénnen, bleibt fraglich. Diese 
waren eher geeignet, komische Gestaltung zu verhindern, als sich 
ihr anzunahern. Sie stimulierten zwar ein auberordentlich leben- 
diges und tatsachlich von jedem konstruierenden Schematismus 
weit entferntes Ineinander von Setzung und Aufhebung, von Be- 
jahung und Verneinung. Thomas Manns Ironie erméglicht — die 
Gestalt Krulls ist ein Beispiel dafiir — die ,,verliebte Bejahung 
alles dessen, was nicht Geist und Kunst, was unschuldig, gesund, 
anstandig-unproblematisch*“ (Bt 83) ist, und zugleich seine Ein- 
schrankung durch Komisierung. Aber wenn das autobiographi- 
sche Parodieren als eine verfremdende Darstellungsweise be- 
zeichnet wurde, so doch nur mit halbem Recht und jedenfalls 
nicht im Sinne des Brechtschen Verfremdungsbegriffs. Denn 
Ironie bedeutet fiir Thomas Mann in jener Zeit in erster Linie 
»lronie nach beiden Seiten hin, etwas Mittleres, ein 
Weder-Noch und Sowohl-Alsauch* (Bt 83 — Hervorhebung 
K.H.). Gerade als solche enthalt sie sich des zeigenden, des 
asthetische und moralische Urteile bewuBt hervorbringenden 
Elements, das etwa Brechts Verfremdungseffekte zum Ziel haben. 
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Ja, sie steht der Entfaltung komischer Wirkung insofern ent- 
gegen, als diese nicht durch ein nach allen Seiten relativierendes 
Sowohl-Als-auch zustande kommen kann, sondern durch das 
Wirksamwerden einer ibergreifenden distanzierenden Ten- 
denz. Tatsichlich hat sich Thomas Mann spater von dem objek- 
tivistischen Ironiebegriff seiner Friihzeit in der kiinstlerischen 
Praxis und theoretischen Reflexion im selben MaBe entfernt, wie 
er dessen politische und weltanschauliche Voraussetzungen tiber- 
wand. Im Doktor Faustus wird von der Parodie gesagt: ,,Sie 
kénnte lustig sein, wenn sie nicht gar so triibselig ware in ihrem 
aristokratischen Nihilismus.“ (F 329.) Und im Alter hat sich der 
Dichter sogar recht hartnickig dagegen gewehrt, daB man ihn 
stets und stindig als einen Ironiker betrachtete.® 

Wenn wir Felix Krull eine ironisierte Gestalt nannten, so heiBt 
das freilich noch keineswegs, daB das ganze Fragment unter diese 
Kategorie zu stellen ist. Im Gegenteil: unter den Vorkriegsarbei- 
ten kommt es gerade im Krull-Roman zu Szenen, die mit Tho- 
mas Manns Begriff des Ironischen nicht zu erfassen sind und 
seinen eigenen dsthetischen Primissen widersprechen. Solche 
Wendungen der Handlung entstehen dort, wo Felix mit der be- 
stehenden Gesellschaft zusammenstéBt. Die Gestaltung aber der 
Wechselbeziehung zwischen dem Hochstapler und seiner Um- 
welt gehért zur Grundanlage des ganzen Projekts und zur Vor- 
aussetzung seiner nicht ironischen, sondern komischen Wir- 
kungen. 


DAS BLENDWERK 
DES SCHLEIERS DER MAJA 


Thomas Mann verstand die Autobiographie — mit mehr oder 
weniger Recht — als Ausdruck einer gesteigerten [ch-Gestimmt- 
heit des biirgerlichen Zeitalters und eines deutschen ,,Bildungs- 
individualismus“ im besonderen, von dem er spiirte, dal} er 
anachronistisch zu werden begann. Er gestand es sich ein, indem 
ér die Autobiographie parodierte. Die Lebensbeschreibung Geor- 
ges Manolescus, die zu solcher Konzeption einen wichtigen An- 
stoB gegeben hatte, war tatsichlich auf kuriose Weise ichbezogen 
und von einem napoleonischen Selbstgefiihl durchdrungen, das 
in Felix Krulls soldatisch entschlossenem ErwihlungsbewuBtsein 
komisch gebrochen wiederkehrt. Aber es wurde bereits vermerkt, 
daB die Memoiren des wirklichen Hochstaplers noch viel mehr 
auf die Gesellschaft bezogen waren: sie berichteten, wie es Ma- 
nolescu pathetisch aussprach, von einem ,,Duell“ zwischen ihm 
und der Gesellschaft, und ,,die ganze Bande“ auf der anderen 
Seite war ebenso der Gegenstand seines Erzihlens wie er selbst. 
_Thomas Mann war gewillt oder gezwungen, dieser Blickrichtung 
zu folgen. Im NachlaB des Dichters finden sich Materialsamm- 
lungen zum Krull, geordnet nach Stichworten, wie ,,Hotel. 
Reise“, ,,Kur- und Lustorte“, ,,Sport“, ,,Elegante Festlichkeiten“, 
» Weiblichkeit*, ,,I[ntérieurs“, ,,Reisen“, ,,Coups. Carlson“, 
»Streiche“, ,,Gefangenschaft“”, die eine Vorstellung davon geben, 
wie weitgespannt und bunt der Bereich gesellschaftlichen Lebens 
geplant war, mit dem Felix konfrontiert werden sollte. Etwas 
héchst Eigentiimliches, kiinstlerisch sowohl erstaunlich wie folge- 
richtig, findet statt: die Parodie des autobiographischen Bildungs- 
romans fiihrt als Lebensbeschreibung eines Hochstaplers zu dem, 
was Thomas Mann als sein Gegenteil empfand — zum kritischen 
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Gesellschaftsroman, dem ,,genauen Gradmesser“ der sozialen 
Entwicklung. i 

Bekanntlich hat Thomas Mann im Fragment von 1910/13 von 
dieser abenteuerlichen Reise durch die Welt einer zu Ende gehen- 
den Epoche kaum die erste Station geschildert. Trotzdem ist die 
Konfrontation von Held und Gesellschaft bereits im Buch der 
Kindheit aufs deutlichste vorbereitet. Denn die Grundmotive 
der Krullfigur sind fast durchweg korrelativer Art; sie stellen 
Beziehungsverhaltnisse zwischen ihr und der Umwelt her. Ge- 
rade Krulls ,,Griechentum“, seine Schénheit versetzt ihn in ein 
soziales Spannungsverhiltnis. Er spricht das Platonische Wort 
aus, daB ,,liebenswiirdig... nur der Verlangende“ (K 55) sei. 
Aber vor allem er selbst wird zum Gegenstand des Verlangens. 
Seine Phaidros-Rolle macht ihn zum Objekt von Sehnsiichten 
und Begierden; da er aber in eine Gesellschaft gerat, in der die 
Begierde des HaBlichen zum Schénen, des Geistes zur Natur, 
des Abwegigen zum Normalen, des Problematischen zum Un- 
problematischen tibermabig ist, befindet er sich in einem Vorteil, 
den er zu nutzen versteht. Noch in der spaten Fortsetzung des 
Fragments beweist sich Krulls schillernde Schénheit als Ver- 
fiihrungskraft, die daran erinnern 1aBt, daB sie einst in der Nach- 
harschaft Tadzios stand, der Verfiihrung zum Abgrund.” Im 
KXrull-Roman ist es freilich nur der harmlose ,,Abgrund* gelinden 
Liicherlichwerdens; aber Madame Houpflé wie Lord Kilmarnock 
und die kleine Miss Twentyman werden dennoch_ ,,Opfer“ 
des Hochstaplers und schénen Gottes, und Krull lebt durch seine 
Opfer. 

Seine Begabung zu schauspielhafter Verwandlung und Vor- 
tiuschung ist in noch héherem Mafe eine Eigenschaft, die sich 
erst in der Téuschung anderer, also im sozialen Raum wirksam 
zeigt. In der Szene mit Miiller-Rosé hat Thomas Mann den ge- 
danklichen Kern des Wechselverhiltnisses zwischen Tiiuschen- 
dem und Getiiuschten dargestellt. Denn die belehrende Erfah- 
rung besteht nicht nur in der Entdeckung, daB die blendende 
Erscheinung des Operettensingers im Widerspruch zu seiner 
makabren Wahrheit steht. Sie ergibt sich vor allem aus der 
Frage, warum der triigerischen Vortiuschung trotz dieses Wi- 
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derspruchs ein so vollkommener Erfolg sicher war. Angesichts 
des ,,gemeinsamen Lichelns bléder Selbstvergessenheit“ (K 30) 
beim Anblick Miiller-Rosés muB sich Krull fragen: ,,Die erwach- 
senen und im iiblichen Mae lebenskundigen Leute aber, die 
sich so willig, ja gierig von ihm betéren lieBen, muBten sie nicht 
wissen, daB sie betrogen wurden? Oder achteten sie in still- 
schweigendem Einverstaindnis den Betrug nicht fiir Betrug?“ 
Die ,,Einmiitigkeit in dem guten Willen, sich verfiihren zu las- 
sen“ (K 34) — das ist die soziale Voraussetzung fiir den 
Triumph des Operettensangers wie des Hochstaplers. In einem 
friihen Entwurf zum Krull hat Thomas Mann noch deutlicher 
die Welt“ als denjenigen Teil bezeichnet, der den Hochstapler 
provoziert: ,,Aber auch seine Sehnsucht nach der Welt ist 
das Werk eines Betruges vonseiten der Welt, das Blend werk 
des Schleiers der Maja. (frither Besuch im Variété / spdter mit 
Bleistift beigefiigt: ,,Operette“!/. Weinen.) Es ist ein erotisches 
Betrugsverhialtnis auf Gegenseitigkeit. Er hat von der Welt das 
Blenden gelernt und macht sich zum Ideal, zum Lebensreiz, zur 
Verfiihrung ihr gegeniiber — worauf sie griindlich hineinfallt. 
Alle fliegen wie die Miicken ins Licht. Die Welt, diese geile und 
dumme Metze will geblendet sein. . .“ 

Thomas Manns soziale Begriindung ist nicht zugleich eine 
historische. Der ,,Beruf“ des Hochstaplers ist fiir ihn der ewige 
und ewig fragwiirdige Beruf des Kiinstlers. ,,... — und das ist 
eine géttliche Einrichtung“, so schlieBt die eben angefiihrte No- 
tiz, ,denn das Leben selbst beruht auf Betrug und Tauschung, 
es wiirde versiegen ohne die Illusion. Beruf der Kunst.“°! 
Miiller-Rosé wie Krull stellen ,,eine fiir den Haushalt des Lebens 
unentbehrliche Einrichtung“ dar, wie es im Fragment heiBt, als 
deren Diener sie ,,gehalten und bezahlt“ werden. Ihr bezahlter 
Beruf ist es, die ,, Menge das Ideal ihres Herzens in“ ihrer ,,Per- 
son erblicken zu lassen und sie dadurch unendlich zu erbauen 
und zu beleben“ (K 35). Da8 Krull wirklich ,, Lebensfreude spen- 
det“ und das Leben beférdernden Reiz ausstrahlt, soll schlieB- 
lich — in den spaten Teilen des Romans — zu seiner Rechtferti- 
gung werden, die ihm mit ziemlicher Uberzeugungskraft gelingt, 
als er sich gegen die spitzen Angriffe seiner Kritikerin Zouzou 
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verteidigt. Das wird ihn vom Operettenstar unterscheiden, der 
abgenutzte und liigenhafte Klischees ohne Lebensgehalt darstellt 
und damit seine Fragwiirdigkeit beweist wie die einer Gesell- 
schaft, die solcher Scheinideale bedarf. 

Die Maxime Krulls iiber die Sendung des Kiinstler-Hochstap- 
lers ist tatsichlich eine absolut gefaBte These. Aber Thomas 
Manns Gestaltung des ,,wechselseitigen Sich-Geniige-Tuns* 
(K 35) zwischen ihm und der ,,Menge“ erfaBt einen sozialen 
und historischen Sachverhalt. Das Fragment von 1910/13 be- 
reitet den komischen Gesellschaftsroman nicht nur in seinen Mo- 
tiven vor, sondern beginnt auch seine Verwirklichung. Hier aber 
erscheint das ,,Blendwerk des Schleiers der Maja“ nicht als Me- 
tapher, sondern als die biirgerlich-kapitalistische, mit feudalem 
Anstrich versehene Gesellschaft der Jahrhundertwende. Und 
Krull figuriert nicht als Typus des Kiinstlers; er ist titberhaupt 
kein Kiinstler wie Tonio Kréger oder Gustav von Aschenbach, 
sondern ein mittel- und aussichtsloser junger Mann in abgeris- 
sener Kleidung, ein Deklassierter, ein - wenn auch auf kom- 
promittierende Weise — ,,Enterbter“, der nicht das Geld hat, 
um an den Freuden der Zivilisation im eigentlichen Sinne teil- 
zunehmen“ (K 82). So namlich tritt Felix Krull im zweiten Buch 
des Romans auf, dessen erste Kapitel noch dem friihen Arbeits- 
abschnitt der Bekenntnisse angehéren. 

Das zweite Buch ist vom ersten durch eine auffillige Zisur 
getrennt. Der fortlaufende Gang der Handlung wird unterbro- 
chen; in einem einleitenden Kapitel berichtet Krull, daB er seine 
,.Denkwiirdigkeiten“, zweifelnd an ihrem Zweck, beiseite gelegt 
habe. ,,Lange haben diese Papiere unter VerschluB geruht“ (K 63) 
— doch jetzt, aufgemuntert, beginnt er von neuem. Diese reflek- 
tierende Unterbrechung stellt klar, da8 Krull nun auch von etwas 
Neuem erzahlt.© Seine Jugendgeschichte, die Geschichte seiner 
» Bildung“, ist abgeschlossen. Mehr noch: seine Existenz ist zu- 
sammengebrochen, seine biirgerliche Existenz namlich. Nach 
dem Bankrott der Sektfirma ist aus dem Fabrikantensohn ein 
Nichts und Niemand, ein Asozialer geworden; er ist auf der ge- 
sellschaftlichen Stufenleiter nach unten gerutscht. Aber jetzt gilt 
auch, was Pate Schimmelpreester sagt: ,,... die bunten und 
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lustigen Méglichkeiten des Lebens beginnen so recht erst jen- 
seits jener griindlich aufraumenden Katastrophe, die man tref- 
fend als den biirgerlichen Tod bezeichnet, und eine der hoff- 
nungsreichsten Lebenslagen ist die, wenn es uns so schlecht geht, 
da8 es uns nicht mehr schlechter gehen kann.“ (K 72.) Und ge- 
nau das ist der Fall Felix Krulls. 

Im zweiten Buch der Bekenntnisse liegt die kleine Welt des 
»schlafrigen Landstadtchens“ (K 82) unwiderruflich zuriick. 
Aber ,,schon tat sich die groBe Welt vor mir auf“ (K 75 —- 
Hervorhebung K. H.), berichtet Krull —- und das ist Frankfurt, 
das ist Paris. Mit den Gegensténden des Erziahlens verandert 
sich auch Thomas Manns Art des Erziahlens. Die Gestaltung der 
,groBen Welt“ stellt Anspriiche an die epische Darstellungsweise, 
fiir die sich der memoirenhaft-betrachtsame Erzahlstil des ersten 
Buches offenbar nicht mehr eignet. Die Einbeziehung der Ge- 
sellschaft fiihrt zu einer objektiveren Erzahlhaltung, die sich im 
Vordringen breiter beschreibender Partien® und vor allem in der 
szenischen, durch wortliche Rede vorwarts bewegten Gestaltungs- 
weise aéuBert, die dann in der Fortsetzung des Romans vorherr- 
schend werden soll. In wachsendem Mafe verteilt sich das er- 
zahlerische Interesse vom Helden auf sein Gegeniiber: auch in 
den Gestaltungsmitteln entwickelt sich die parodistische Bil- 
dungsautobiographie zum autobiographischen Gesellschafts- 
roman, der Held und Umwelt konfliktreich in Beziehung setzt. 

In Frankfurt lernt Krull die verfiihrerische AuBenseite der 
Gesellschaft kennen. Hier zeigt sich, was das ist — das ,,Blend- 
werk des Schleiers der Maja‘. Die grofe Welt ist die reiche 
Welt. Mit einem verknappenden Kunstgriff stellt sie Thomas 
Mann in jener verkiirzten Perspektive dar, die die Situation 
Krulls charakteristisch zum Ausdruck bringt. Er sieht den Glanz 
der Welt durchs Schaufenster: ,,Und da stand ich, gegen 
die Kalte geschiitzt einzig durch einen um den Hals gewickelten 
wollenen Schal..., und verschlang mit den Augen das Gute, 
das Teure und Herrschaftliche, ohne der Kalte, der Feuchtigkeit 
zu achten, die mir von den FiiBen hinauf bis in die oberen 
Beine stieg.“ Er steht davor und sieht die ,,Herrenzimmer von 
ernster Bequemlichkeit“, die ,,fiirstlichen Salons“, die ,,Garde- 
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robe der GroBen und Reichen“ (K 83), ihr ,,Reisehandgepick, 
diese Tornister des Luxus“ (K 84), die Geschafte der Juweliere, 
die ,,Blumenhandlungen, aus deren Tiiren, wenn sie sich 6ffne- 
ten, die laufeuchten Diifte des Paradieses quollen“ (K 85). Er 
steht davor, ,,und da trennte denn nichts als eine gebrechliche 
Glasscheibe die Begierde eines frierenden Knaben von allen 
Schitzen des Marchenlandes“ (K 84). 

Diese Situation Krulls gibt dem Hochstaplermotiv einen 
neuen Hintergrund. Die ,,groBe Welt“ erweist sich als eine ,,kalt- 
herzige, der Armut feindlich gesinnte Stadt“ (K 78) - Krull 
stéBt auf den Gegensatz zwischen arm und reich, der den Unter- 
schied zwischen leben und vegetieren bedeutet. Er st68t auf die 
Gesetze einer Gesellschaftsordnung, die den LebensgenuB als 
Ware feilbietet, die Pracht und Fiille in nicht gekanntem Aus- 
maB produziert, um den allgemeinen Gebrauch zu verhindern, 
indem sie ihn vom Ma des Geldes abhangig macht. Einer Ord- 
nung, die die Vorstellung davon, was Leben heif®t, héher hin- 
aufschraubt, um den Zahlungsunfahigen auszuschlieBen. Das ist 
die ,,geile Metze“, die mit tausend Verfiihrungen lockt, um sich 
dem zu verweigern, der den Preis nicht zahlen kann. Krull kann 
ihn nicht zahlen, womit sich abzufinden er nicht bereit ist. Denn 
die groBe Welt ist fiir ihn gar nicht nur die geile Metze, ein 
Objekt moralischer Entriistung. Seine Freude am _ Irdischen, 
seine Weltfrémmigkeit sind viel zu groB, um das siiBe Leben 
nicht fiir sii8 zu halten. Er macht sich nicht vor, daB die Pracht 
»Blendwerk“ und ihr Genu verwerflich sei; er versteht, da8 
diese Herrlichkeit wirklich die Herrlichkeit der Erde ist — bloB 
zufallig nicht fiir ihn. 

An dieser Stelle beginnt im Werk Thomas Manns eine un- 
vermutete und auch fernerhin eher versteckt bleibende, doch 
entscheidende Fragestellung — die Frage nach dem ungeteilten, 
vollen Leben, nach dem Menschen in seiner Irdischkeit und 
Leiblichkeit, die Frage nach einer sensualistischen (oder den 
Sensualismus zumindest einbegreifenden) Humanitat, die nicht 
nur den SelbstgenuB der Persénlichkeit will, sondern den Ge- 
nu alles irdisch GenieBbaren. Deshalb ist sie auf den Reichtum 
der ganzen Welt angewiesen, st68t aber wiederum deshalb auf 
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den Widerspruch der Verhiltnisse. Natiirlich denkt Krull nicht 
im Traum daran, die Gesetze, die ihn aus der Welt ausschlie- 
Ben, umzustoBen. Aber er will ihnen ein Schnippchen schlagen. 
Der EntschluB, sein Talent als Hochstapler zu nutzen, hat die 
Einsicht zur Voraussetzung, da8 das ,,volle Leben“ fiir ihn auf 
iiberhaupt keinem anderen Wege zu erreichen ist als auf einem 
krummen. 

Dabei macht Thomas Mann an Krull etwas klar, was dieser 
sich selbst niemals klarmacht. Krull nimmt die ,,kaltherzige, 
der Armut feindlich gesinnte Stadt“, wie sie ist; sie steht fiir ihn 
fest und unverdnderbar. Dennoch beweist er, da die Verhalt- 
nisse bereits in einen Zustand getreten sind, wo sie ihre Festig- 
keit verlieren. Er beweist es durch das tiberraschende Gelin- 
gen seiner Eroberung der groBen Welt. Seine Siege fielen ihm 
leicht; sie waren nicht das Ergebnis auBergewohnlicher Geris- 
senheit und schon gar nicht eines kiihnen Verbrechertums. Krull 
hatte Sehnsucht zur Welt, aber noch mehr hatte die Welt Sehn- 
sucht nach Krull. Nach seiner Schénheit, aber selbst nach seiner 
Kunst der Tauschung. Denn er gibt ihr eine Wirklichkeit, die 
nicht mehr ihre Wirklichkeit war. Er téiuschte vor, um sie tiber 
ihre Realitaét hinwegzutauschen. Er siegte als scheinbarer Held 
in einer Gesellschaft, fiir die der Schein, der Schein ihrer Intakt- 
heit, lebensnotwendiger ist als die Erkenntnis ihrer Wahrheit. 
Wie weiland sein Vater bietet Krull der Welt, woran sie glaubt, 
damit sie nicht zu sehen braucht, was sie ist; wie Miiller-Rosé 
macht er sich zu einer im Haushalt dieser Gesellschaft unent- 
behrlichen Einrichtung. Der Erfolg des Rollentausches mit dem 
Marquis de Venosta — ist er nicht dadurch gewihrleistet, daB 
dort, wo sich der wirkliche Graf schon einen ehrgeizlosen ,,ele- 
ganten Trottel“ (K 250) nennt, Felix einen viel wirklicheren 
Grafen vorstellt, gerade weil er es in Wirklichkeit nicht ist? Und 
er besteht glinzend vor dem Kénig von Portugal, weil er ihm 
die Illusion einer Unversehrtheit seines Standes vorspiegelt, die 
fiir wahr zu halten allerdings seine Lacherlichkeit darstellt. 

Diese Szenen hat Thomas Mann in den fiinfziger Jahren ge- 
schrieben. Dennoch gehéren sie der Tendenz nach bereits zum 
Gedankenkreis des friihen Fragments, das die Verfiihrungen des 
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Hochstaplers aus der Verfiihrung der Gesellschaft begriindet. 
Auch in anderer Hinsicht ist die kapitalistische Ordnung die 
soziale Voraussetzung fiir Krulls Triumph. Thomas Mann hat 
ihr ,,Gesetz“ wieder erst dem Krull der fiinfziger Jahre in den 
Mund gelegt, obwohl seine Entdeckung bis in die friihen Sta- 
dien der Entstehungsgeschichte zuriickreicht. Denn schon in den 
Memoiren Manolescus hatte er gelesen, daf es heutzutage un- 
méglich sei, die Aristokratin von der Halbweltdame, den Mil- 
lionér vom Hochstapler zu unterscheiden.™ Ob Thomas Mann 
auf diesen Satz acht gegeben hat? Jedenfalls notierte er Jahre 
spater einen Einfall, der jener Bemerkung Manolescus nicht un- 
ahnlich ist. 1916 benutzte er fiir eine gleichgiiltige Milteilung an 
seine Mutter die Werbepostkarte eines Miinchner Mineralwas- 
sers, auf dem eine exklusive Hotelhalle abgebildet war. Im 
Vordergrund sah man eine Gruppe junger Elegants, die von 
einem ebenso jungen und eleganten Kellner bedient wurden. 
Auf den Rand dieser lippischen Reklamezeichnung schrieb Tho- 
mas Mann: ,,Hotel-Halle. Moderne ,Aristokratie’. Der Kellner 
kénnte ebenso gut ,Herrschaft’ sein und jemand von der Herr- 
schaft Kellner. Es ist der reine Zufall, daB es umgekehrt ist.“®© 
Die Postkarte wurde nicht abgeschickt; sie wanderte in die 
Materialsammlung zum Krull. 

Sie ist der Ausgangspunkt fiir die Formulierung des ,,Gedan- 
kens der Vertauschbarkeit“, mit dem Thomas Mann die 
Geschichte des Rollentausches mit dem Marquis de Venosta ein- 
leitet. ,, Der Anzug, die Aufmachung gewechselt“, so driickt Krull 
seine ,,Neigung zu abschatzender Betrachtung“ der Gesellschaft 
aus, ,,hatten sehr vielfach die Bedienenden ebensogut Herrschaft 
sein und hiitte so mancher von denen, welche, die Zigarette im 
Mundwinkel, in den tiefen Korbstiihlen sich rekelten — den 
Kellner abgeben kénnen. Es war der reine Zufall, daB es sich 
umgekehrt verhielt — der Zufall des Reichtums;, denn eine 
Aristokratie des Geldes ist eine vertauschbare Zufallsaristokra- 
tie.“ (K 236 f.)® Ist aber die herrschende Gesellschaft eine Geld- 
aristokratie des Zufalls, so entbehrt ihr Geltungsanspruch mora- 
lisch begriindeter Berechtigung. Wer das erkannt hat, wird keine 
Bedenken tragen, das Gesetz der Vertauschbarkeit fiir sich aus- 
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zuniitzen und dem Zufall auf die Spriinge zu helfen — was Krull 
mit bestem Erfolg tut. Tatsachlich galt dieser Zufallsaristokratie 
des Geldes Thomas Manns Verachtung. Die Verachtung eines 
Biirgers fiir das ,,neudeutsche Bourgeoistum“, das den Gegen- 
satz zu der_,,patriarchalisch-aristokratischen Biirgerlichkeit“ 
(Bt 1341) darstellte, in der er wurzelte. Die ,,Amerikanisierung 
des deutschen Lebensstils* (Bt 132) schien ihm so verdachtig 
wie seine Demokratisierung; denn Demokratie hie} fiir ihn 
nichts anderes als eben Geldherrschaft. ,,Plutokratie und Wohl- 
standsbegeisterung“, das sei ,,die genaue Bestimmung der De- 
mokratie* und ihr ,,rangverleihender Herrscher das Geld“ 
(Bt 233). So unzweifelhaft manche von Thomas Manns friithen 
AuBerungen iiber den modernen Kapitalismus treffen, so kén- 
nen sie doch nicht den altbiirgerlichen Konservatismus verleug- 
nen, der in seinem Friihwerk die weltanschauliche Basis seiner 
Gesellschaftskritik bildet. Seine Abneigung gegen die Geldaristo- 
kratie war eine Abneigung gegen das Geld als Rangverleiher, 
aber nicht gegen die Aristokratie. Jener Postkarteneinfall aus 
dem Jahre 1916 karikierte die ,.moderne“ Aristokratie, jedoch 
aus der Vorstellung eines patriarchalischen Verhiltnisses zwi- 
schen Herrn und Diener. Genau in diesem Sinne ist jene Post- 
kartennotiz auch in die Betrachtungen eines Unpolitischen ein- 
gegangen, und sie charakterisiert Thomas Manns damalige 
Ansichten sehr treffend. ,,DaB es keine Diener mehr gibt“, heiBt 
es dort, ,,liegt daran, daB es keine Herren mehr gibt, — will 
sagen, keine solchen, denen zu dienen mit gutem aristokratischen 
Gewissen méglich ist. Wo die Rangordnung etwas durchaus 
Willkiirliches, Momentanes und Unbegriindetes ist, kommt der 
Instinkt des Dienenwollens nicht mehr auf seine Kosten; und 
so steht es ja heute mit der Rangordnung allerdings. Da8 der 
Aufwarter, der in einer modernen Hotelhalle dem im Leder- 
sessel sich liimmelInden swell den Tee serviert, nicht seinerseits 
in dem Sessel sitzt und von dem swell bedient wird, ist nichts 
als der reinste Zufall; niemandem wiirde etwas auffallen, wenn 
sie binnen einer Viertelstunde die Platze wechselten.“ Zwar ver- 
steht Thomas Mann, daf die Nullitét der Herren die Krull- 
Streiche der Diener herausfordert, aber eine nichtaristokratische 
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Gesellschaft war ihm offenbar nicht vorstellbar. Das Volk, so 
fuhr er an dieser Stelle fort, ,.empfindet aristokratisch; es hat sich 
das natiirlichste und feinste Distanzgefiihl bewahrt... Es dient 
gern und ohne seine Menschenwiirde im mindesten beeintrach- 
tigt zu fiihlen, wo noch eine Méglichkeit besteht, mit Uberzeu- 
gung zu dienen. Daf es der Frau Kommerzienrat Mayer ohne 
Uberzeugung und also schlecht, ungetreu, unter Kundgebungen 
der Aufsassigkeit und nur um des Nutzens willen dient, ist nicht 
zu verwundern.“ (Bt 476.) 

Als dieses geschrieben wurde, bereiteten sich die Umwalzun- 
gen vor, die Thomas Mann iiber vieles griindlich belehren soll- 
ten, auch dariiber, daB es mit der ,,Lust am Dienen“ (Bt 475) 
im Volk denn doch nicht so altvaterisch bestellt war. Die Erfah- 
rungen des folgenden Jahrzehnts fiihrten dazu, daB sich sein 
Begriff von Volk und Demokratie veranderte und den Realitaten 
anpaBte — wenngleich sein Glaube an ein aristokratisches Prin- 
zip im Grunde wenig Einschrankungen erfahren hat. 


DIE MUSTERUNGSSZENE 


Die Struktur eines komischen Gesellschaftsromans, deren Grund- 
riB sich im zweiten Buche des Krull-Fragments andeutet, erhalt 
ihre Spannung aus dem Gegeneinanderwirken ungleicher Part- 
ner. Vor dem Schaufenster der ,,groBen Welt“ steht ein Nie- 
mand; auf der anderen Seite die wirkliche soziale Macht, die 
Geldmacht, die Staatsmacht. Doch die wechselseitige Verfiihrung 
zwischen beiden bedeutet die Grenziiberschreitung, die gefihr- 
liche Verfiihrung, die ,,Glasscheibe“, die so unsichtbare wie 
uniiberschreitbare Trennungslinie zwischen Oben und Unten, in 
Frage zu stellen. Dieser Verfiihrung in der einen Richtung zu 
erliegen bringt Madame Houpflé an den Rand makabrer Licher- 
lichkeit. Der Drang Krulls aber, sich der groBen Welt gleich- 
zustellen, macht ihn keineswegs zur komischen Figur. Seine 
Weigerung, sich mit dem einmal zugefallenen Platz in der Ge- 
sellschaft abzufinden, versetzt ihn vielmehr in eine Kampf- 
situation, die ihm die Teilnahme des Lesers sichert. Die Eigen- 
art dieser Kampfsituation besteht in der offenbaren Eindeutig- 
keit des Krafteverhiltnisses zuungunsten Krulls. Seine Aufgabe 
ist keine andere, als die anerkannte Machtkonstellation auf den 
Kopf zu stellen. Gelingt es ihm? Jeder der Verfihrten riskiert, 
daB sein Ende ,,Niederlage, Schande und Gelachter“ (KK 92) ist. 
Trotzdem fordert Krull das tédliche Kraftemessen heraus — téd- 
lich, da auch Schande und Gelachter umbringen kénnen. Aller- 
dings ist seine Sache nicht der offene Kampf, der Vergleich auf 
dem Felde der Macht. Er ist kein Rebell; er iiberwindet die 
Gesellschaft nicht, indem er sie angreift. Er iiberwindet sie viel- 
mehr in seinen Streichen. In seinen Wage- und Kunststiicken 
setzt Krull gegen die Machtiiberlegenheit Schlauheit und Ver- 
stand. Sein Kampfinstrument ist die List. Er sucht die Schleich- 
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wege und Seitenpfade, die zum Ziel ftihren. Mit einem Wort: der 
Hochstapler verhilt sich zur herrschenden Gesellschaft als ein 
Schelm. 

Damit veriindert Krull nichts am Verhaltnis der Krafte. Den- 
noch verindert er mit seinen Streichen die Welt — nimlich die 
Anschauung von ihr. Denn wer Schleichwege findet, beweist, 
daB das Gefiige der Herrschaft Risse besitzt. Die erfolgreiche List 
setzt voraus, da8 der Gegner durchschaut ist. Deshalb ist das 
tiberraschende Ergebnis von Krulls Schelmenstreichen eine dem 
Leser fiihlbar gemachte Neubewertung des Kriifteverhiltnisses. 
Er zeigt die heimliche Ohnmacht der Macht; ihr Geltungs- 
anspruch erweist sich als nicht mehr gerechtfertigte AnmaBung — 
und diese ist komisch. Krull ,,iiberwindet“ die herrschende Ge- 
sellschaft, indem er sie zur Offenbarung ihrer Liacherlichkeit 
zwingt. Im Triumph tiber seine Gegner lacht er sie aus — und 
die verlachte Grée ist nicht mehr groB. Er entfacht jenes dop- 
pelte und verteilte Gelichter, das der Schelmenkollision eigen 
ist: das ewige Gelachter iiber den geprellten Teufel, den ge- 
hérnten Esel, den betrogenen Betriiger und das teilnehmende 
Lachen fiir sich selbst, das zustimmende Lachen fiir denjeni- 
gen, der ihn mit Witz und Schlauheit dazu macht. Damit neh- 
men die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull auch nach 
ihrer dsthetischen Qualitét und Wirkung den Charakter eines 
Schelmenromans an, jener epischen Grundform, in der eine Rei- 
hung komischer Schelmenstreiche das Geriist einer in der Ich- 
form erzihlten Lebenserinnerung bildet.™” 

Dieses Schelmenlachen liegt als asthetische Méglichkeit in 
allen Episoden, in denen sich Krull gegen eine feindliche Um- 
welt durchsetzt. Es ist der Ausdruck seiner persénlichen Uber- 
legenheit tiber die angemafte Uberlegenheit; diese Selbstgewib- 
heit kann sich bis zum Gefiihl des ,,Stolzes und der Verachtung“ 
(K 44) steigern. Der junge Felix empfindet es beispielsweise 
gegeniiber dem Hausarzt der Familie. Mit diesem korrupten 
“Titeltriger gemeinsame Sache zu machen, weigert sich Krull. 
»Nie bin ich ihm das kleinste Schrittchen entgegengekommen“ 
(K 43f.), betont er. Geradezu streng erteilt er die Abfuhr einem, 
der ,,zu jedem falschen Zeugnis, jeder Verderbnis und Durch- 
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stecherei bereit gewesen, wenn er geglaubt hatte, sich bei der 
Obrigkeit dadurch beliebt zu machen oder sich sonst den be- 
stehenden Machten als eifriger Parteigiinger zu empfehlen“ 
(K 43). Aber nur in einer Szene des Fragments hat Thomas 
Mann die potentielle Schelmenkomik voll ausspielen kénnen. 
Nur einmal im Krull-Roman iiberhaupt begibt sich der ,,groBe 
Jokus“, wie er spater den mythischen Betrug der Betriiger nen- 
nen wird. Wieder ist ein Arzt das Opfer einer Simulation. Doch 
der Oberstabsarzt, der Vorsitzende der Musterungskommission, 
ist nicht bloB streberischer Parteiganger der Macht — diesmal 
sind es die ,,bestehenden Miachte“ selbst, denen sich Krull 
gegeniibersieht. 

DaB sich die eigentliche Geburt des Schelms in Krull gerade 
in der Musterungsszene vollzieht, ist gewiB nicht zufallig. Aber 
es ist durchaus nicht selbstverstindlich und mit vertrackten 
Komplikationen fiir Thomas Mann verbunden. Denn dieser 
Krull ist ja nach dem Herzen seines Autors keineswegs ein 
Feind des ,,preuBischen“ und soldatischen Prinzips, mit dem er 
sich konfrontiert sieht; er ist sogar sein entschlossener Verfech- 
ter. Frei bekennt er sich zu einem Leben in_,,kriegerischer 
Strenge, Selbstbeherrschung und Gefahr“ (K 114), und noch 
1918 bemerkte Thomas Mann schlankweg, Krull sei ,,im 
Grunde... ein Militarist, wie tibrigens alle meine Helden“®. 
Tatsichlich zweifelt er nach seinem ,,Davidssiege“ (K 114) tiber 
die Militarkommission ernstlich, ob er richtig gehandelt habe, 
als er ,,den Zugang zu einer so kleidsamen Daseinsform... vor- 
sitzlich links hatte liegen lassen“ (K 114). Nicht nur, weil der 
diensthabende Unteroffizier ihm mit dem Kennerblick des 
Subalternen versichert, er hatte ,,es zu was bringen kénnen beim 
Militar“ (K 4113). Was im tieferen Sinn eine Wesensverwandt- 
schaft zwischen dem Hochstapler und dem Soldaten herstellt, 
ist der gleiche Willens- und Haltungsfanatismus in der auBer- 
sten Gefahrdung, den Krull —- und Thomas Mann — in der preu- 
Bischen Geistestradition verherrlicht sieht. Das strenge und be- 
drohte Dasein eines Betriigers wahlt er allerdings nicht aus 
Laune. Es ist fiir ihn der zu zahlende Preis, um sich in die groBe 
Welt und das volle Leben hinaufzuschwingen. Gerade sein 
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Kampf gegen die Privilegien der Zufallsaristokratie des Geldes 
fiihrt Krull an die Seite der konservativen Aristokratie. Denn 
sie reprasentiert noch ,,groBe Welt“, und wie die katholische 
Kirche bildet auch die soldatische Ordnung den ,,Sinn fir natiir- 
lichen Rang“ (K 114) aus, jenen Sinn fiir eine ,,adelsfreundliche 
Verfassung des Menschengeschlechts“ (K 98), der in Krull einen 
so enthusiastischen Anhanger findet.® 

Wenn er trotzdem die militarische Karriere fiir ungemaB hilt, 
so griindet sich das auf Thomas Manns Unterscheidung zwischen 
einem soldatischen Leben und dem Leben als Soldat. Es ist die 
Unterscheidung zwischen Symbol und Wirklichkeit: zwischen 
dem PreuBentum als einer geistverstaérkten Lebenshaltung und 
etwas ganz anderem — ndmlich der preuBisch-deutschen Wirk- 
lichkeit der Wilhelminischen Ara. Unter dem soldatischen Leben 
verstand ja Thomas Mann ,,nicht gerade Junkerherrschaft und 
rohe Gewalt“ (Bt 160). Gemeint war ein ,,seelischer Militaris- 
mus“ (Bt 28), und dieser bedeutete ,,beinahe nichts anderes als 
Modernitit,... das gefahrdete und héchst angespannte Dasein 
mit ,schlechten Grenzen‘“ (Bt 139). Gemeint war das ,,Helden- 
tum im Namen der Not“ (Bt 168), der Heroismus der formalen 
Existenz, die ,,durchhielt* trotz der Wunde im Herzen.” Sol- 
datentum war in diesem Sinne eher verdichtigt als glorifiziert. 
Aber es war als Gleichnis mifverstandlich genug, weil von ihm 
ein starkes Element der Rechtfertigung preuBischen und deut- 
schen ,,Schicksals“* nicht abzutrennen war — ein Element der 
Rechtfertigung des friderizianischen ,,Durchbruchs*“ deutscher 
Politik, das Thomas Manns Friedrich-Essay von 1914 und die 
Betrachtungen eines Unpolitischen problematisch macht. Zumin- 
dest war die Wahl des Symbols der Ausdruck eines Asthetischen 
Indifferentismus, der ,,znach Symbolwerten weit interessierter als 
nach politischen Prinzipien fragt“”*, 

Das Dilemma Thomas Manns aber war, daf er als Dichter 
auf Begriff und Bild einer Sache bestand, deren zeitgenéssische 
politische Realitét er verachten muBte - das Dilemma weiter 
Teile der deutschen Vorkriegsintelligenz aus der Periode der 
»machtgeschiitzten Innerlichkeit*. Er war wirklich nicht fiir 
»Junkerherrschaft und rohe Gewalt“ — schlieBlich hatte er ,,Ein- 
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blicke* getan; schlieBlich hatte er friih mit gewissen Tatsachen Be- 
kanntschaft gemacht. Beispielsweise mit der VerpreuBung des 
deutschen Schulwesens, die der liibeckische Realschiiler am eige- 
nen Leibe erfuhr. In den Schulerlebnissen Hannos hat sie Thomas 
Mann geschildert und sich etwas darauf zugute gehalten, daB 
die einzige politische Kritik“, die er in seinem Werk geiibt 
habe, ,,der prussifizierten Mittelschule galt“ (Bt 270). Auch die 
Musterungsszene war weniger phantasievolle Erfindung als eige- 
nes Erlebnis: als Thomas Mann selbst der ,,kleidsamen Daseins- 
form“ angehérte, hatte er sich nicht viel anders verhalten als 
Krull. Beinahe hatte der Dichter einen ProzeB angestrengt, weil 
man ihm im Bekanntenkreise vorwarf, er habe sich ,,durch das 
Simulieren eines Gebrechens vom Militardienste frei gemacht“ 
(B1 20). Aus Thomas Manns Erinnerungen geht jedoch hervor, 
daB der Vorwurf nicht weit von der Wahrheit war. ,,Erst einige 
Wochen lebte ich im Dunstkreis der Kaserne“, so schrieb er spa- 
ter tiber seine Militarzeit im Jahre 1900, ,,als meine Entschlos- 
senheit, mich zu befreien, bereits einen todlichen und, wie sich 
erwies, unwiderstehlichen Charakter angenommen hatte. Ge- 
schrei, Zeitvergeudung und eiserne Schmuckheit qualten mich 
iiber die MaBen. Kérperlich zog ich mir beim Parademarsch eine 
schwere, dufBerst schmerzhafte Sehnenscheideentziindung im 
FuBgelenk zu.“ (ZW 398.) Aber die Hauptsache war, daB der 
Hausarzt seiner Mutter den zustandigen Oberstabsarzt kannte, 
weswegen es Thomas Mann wahrscheinlich einen geringeren 
Aufwand als seinem Felix Krull kostete, sich dem bunten Rock 
zu entziehen. Seine Erinnerung an den Militirdienst” war ,,das 
Gefiihl rettungsloser Abgeschnittenheit von der civilisierten 
Welt, eines furchtbaren 4uBeren Machtdrucks und, im Zusam- 
menhang damit, eines auSerordentlich erhéhten Genusses der 
inneren Freiheit“ (B1 93). Und selbst im Kriege, 1916, bemerkte 
er, daB es ,,ungeahnte Eindriicke“ seien, die man als Soldat ge- 
winne: ,,Dah es dergleichen, wie das militiérische System noch 
heute, mitten in unserer civilisierten Welt, giebt, ist ein phan- 
tastisches Faktum, zu dessen Bejahung, wenn man drinsteckt, 
die gewoéhnlichste Erlebnisstumpfheit oder ungewéhnliche Gei- 
stesstarke gehort.“ (B1 129.) 
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Nein, den preuBischen Militarismus mochte Thomas Mann 
nicht; er kannte ihn. Profane Wirklichkeitskenntnis lie8 ihn 
zwischen dem soldatischen Leben und dem Leben als Soldat un- 
terscheiden, und diese Unterscheidung ist tiberhaupt die Vor- 
aussetzung fiir die Komik der Musterungsszene. Das gleichnis- 
weise soldatische Leben der formalen Existenz endet tragisch im 
Kollaps; jedoch Soldat werden ist komisch. Dem preuBisch-deut- 
schen Obrigkeitsstaat auch nur den Finger zu geben, mu8 Krull 
als einen ,groben Fehler und Irrtum“ (K 114) erkennen. Um 
sich zu befreien, ist er ,,entschlossen, bis zum Aufersten zu 
gehen“ (K 94). Hier gilt es Kampf, im ganzen Ernst. Um 
»ochande und Gelachter“ zu entgehen, mu8 Krull Schande und 
Gelachter denen zufiigen, die den deutschen Militarismus 
»noch heute, mitten in unserer civilisierten Welt“ vertreten. Das 
BewuBtsein, daB er anachronistisch geworden ist, treibt Thomas 
Mann zu einer asthetischen Deutlichkeit der Absage, die seine 
Verteidigung soldatischer Symbolwerte in Frage stellt und in 
ihrer unverhiillten politischen Gerichtetheit im Friihwerk des 
Dichters kein Gegenstiick findet. Fast erschrak er vor der eigenen 
Courage. Noch 1918, als das Wilhelminische Deutschland zusam- 
menbrach, meinte er, die Musterungsszene sei ,,anst6Big* und er 
werde ,,in den nichsten zehn Jahren... wohl 6ffentlich nicht 
daraus vorlesen“ kénnen.” 

Den Sieg tiber die Militérbehérde verdankt Krull seinem 
Kiinstlertalent, der vollendet gelungenen Darstellung einer elep- 
toiden Erkrankung. Aber das geschickte Simulieren ist eigentlich 
weder die Voraussetzung fiir seinen Sieg noch fiir den Witz der 
Szene. Denn fiir Militérarzte gibt es nur Simulanten, ihre Chance 
ist gleich Null. Krull geht vielmehr ,,streng wissenschaftlich zu 
Werke“ (K 91), und das gilt nicht nur fir das Studium des 
Krankheitsbildes. Sein Betrug gelingt, weil er auf einer schépfe- 
rischen Analyse des Militérapparates und seiner Psychologie 
aufbaut. Er funktioniert als ein eingefahrener, in seiner Routine 
erstarrter Mechanismus; seine schwachen Punkte ausfindig und 
nutzbar zu machen, das ist die Aufgabe Krulls. Finer dieser 
neuralgischen Punkte ist das gespannte Verhaltnis der Militir- 
behérde zum Volk. Der ,,Bauerntélpel“ wie der ,,aufsissig ge- 
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stimmte junge Vertreter des stadtischen Proletariats“, der ,,halb- 
feine Kaufmannsgehilfe“ wie der ,,Doktor der Philosophie“, der 
vom Chargierten mit gebiihrendem Hohn behandelt wird (K 95) 
— sie alle, die mit Felix vor die Musterungskommission treten, 
zeigen wenig Neigung zu soldatischem Enthusiasmus. Man 
debattiert, daB ,,die Gliicksaussicht der noch nicht Untersuch- 
ten... im Wachsen“ (K 95) sei; aber die Gliicksaussicht besteht 
darin, nicht ausgehoben zu werden. Und das komische Un- 
gliick der Kommission ist, da8 sie es weiB. Thr begegnet keine 
militérische Begeisterung, und sie erwartet auch keine. Krull 
hért die linkischen Redereien eines der Gestellungspflichtigen 
von einer Lungenentziindung, die jedoch ihren deutlich genug 
durchschimmernden Zweck verfehlten, da sie ihm durch das 
Zeugnis seiner unbedingten Tauglichkeit trocken abgeschnitten 
wurden“ (K 98). Fiir die Kommission sind Driickebergerei und 
Lauheit das Alltagliche; sie geht von der vollkommen zutreffen- 
den Annahme aus, daB sich kein verniinftiger Mensch freiwillig 
in des Kaisers Rock begibt. Gerade darauf griindet sich Krulls 
Plan. Durch nichts hatte er sich der Kommission so verdachtig 
machen kénnen wie durch die Behauptung, er sei ,,vollkommen 
diensttauglich“ (K 100) und fihle sich ,,fiir alle Waffengattun- 
gen bestens geeignet“ (K 102). DaB man untauglich sein will, 
ist das Normale; erst der Dienstwillige ist das auBergewéhnliche 
Phanomen, das in keine Schablone paBt und das Getriebe durch- 
einanderbringt. DaB sich Krull zum Dienste drangt, faBt der 
Oberstabsarzt nicht nur als strikt zu ahndende Widersetzlichkeit 
gegen seine Autoritat auf, es scheint ihm so widernatiirlich — wie 
es tatsichlich ist.” 

Eine andere Eigenheit des militérischen Systems ist das Ge- 
fiithl des Soldaten, eine héhere Art von Mensch zu sein. Krull 
kennt die abgrundtiefe Verachtung des Militaérs gegeniiber dem 
Zivilisten, und er macht dieses Wissen zum Hebel seiner Be- 
freiung. Sein Auftritt vor der Kommission zielt darauf ab, den 
Dienstwilligen zu markieren, der durch den Ausdruck seiner Wil- 
ligkeit véllige Dienstunfahigkeit beweist. Er beweist es durch 
Rede und Stil. Wenn die Armee knappste Formulierungen ver- 
langt - Krull bietet einen zivilen Redeschwall, der einem Preu- 
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Ben den Mageninhalt umdreht. ,,Ich beabsichtige ... die Hotel- 
karriere einzuschlagen“ (K 101). Aber etwas nicht einfach zu 
wollen, sondern lasch und biirgerlich zu beabsichtigen — das 
klingt nicht gut in den Ohren eines Militérarztes. Ein Hotel- 
angestellter ist ohnedies suspekt; aber wer diesen flauen Beruf 
die ,,Hotelkarriere einschlagen“ nennt, erregt MiBtrauen. ,,[ch 
und die Meinen sind iibereingekommen“ (K 101) - redet so 
einer, aus dem jemals ein Soldat werden kénnte? Mit genauem 
Sprachgefiihl suggeriert Krull seinem Gegeniiber die Figur, die 
er aus der Seele haBt. ,,I[ch blieb in der Schule zuriick und ge- 
dieh nicht bis zur Beendigung ihres Kurses...“ (K 103.) Sol- 
ches Zivilistengeschwatz hingt er dem Oberstabsarzt wie einen 
Kéder vor die Nase. Der Sturzbach ,,ausschweifender und trau- 
merischer Ausdriicke“ (I 108), den Krull hervorbringt, befestigt 
im Militérarzt das Gefiihl, seinen lacherlichsten Feind, den leib- 
haftigen Zivilisten, vor sich zu haben. Den faulen Kern dieses 
dekadenten Subjekts ans Licht zu ziehen wird sein Ehrgeiz. Mit 
dem folgenden Schauspiel eines epileptischen Krampfanfalls 
liefert ihm Krull nur den Tatbestand, den zu finden er sich an- 
strengt. ,,Ausgemustert... Die Kaserne ist keine Heilanstalt.“ 
(K 114.) So lautet das Verdikt der staatlichen Autoritat. 

Mit dem Machtspruch des Oberstabsarztes, der mit Hohn und 
Verachtung Krull zu dem verurteilt, was zu erzielen seine Ab- 
sicht war, erreicht die Situation ihren komischen Wendepunkt. 
Die zur Schau gestellte Uberlegenheit des Arztes ist jene Selbst- 
gewiBheit des Télpels, die den Ausbruch des grofBen Gelachters 
provoziert. Als Krull mit der Konsequenz des echten Schauspie- 
lers noch einen zarten Einwand gegen das ,,Ausgemustert“ wagt 
—da lachten ,,die Herren am Kommissionstische ... mit den 
Schultern“ (K 112). Dieses sich spreizende Lachen der schon 
Geprellten ist der letzte Kitzel, der das wirklich berechtigte 
Lachen iiber eine vermeintliche Unfehlbarkeit auslést. Wir sind 
es, die lachen (Krull ist zu dezent dafiir) — lachend erkennt 
man die Kleinheit falscher GréBe, deren Selbstgefalligkeit am 
Pranger steht. Jetzt ist der Kampf entschieden. Krull hat sich 
zum Meister des militérischen Systems gemacht. Er lockte den 
Feind in die Falle; weil er ihn erkannte, vermochte er die 
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Falle zu stellen. Bewiesene Einsicht und Umsicht rechtfertigen 
das schulterklopfende Lacheln der Anerkennung, mit dem man 
Krull vom Kampfplatz begleitet. 

Das Gelachter dieses Augenblicks ist eine neue Art des 
Lachens im Krull-Roman - und im Werk Thomas Manns iiber- 
haupt. Der Gegenstand der Musterungsszene und die Beziehung 
des Dichters zu ihm bringen eine Form der Komik hervor, fiir 
die der Begriff der Ironie nicht mehr zureicht, und am wenigsten 
der Thomas Manns. Sie sei ,,willensschwach und fatalistisch“ 
und ,,weit entfernt, sich ernstlich und auf aktive Art in den 
Dienst der Wiinschbarkeit und der Ideale zu stellen“. Sie sei ein 
,durchaus persénliches Ethos, kein soziales“ (Bt 18). Aber 
die Musterungsszene enthalt sowohl politisches Engagement wie 
soziale Kritik; sie erzielt Wirkungen aktiver Art — nicht Wirkun- 
gen freilich im Dienste der Wiinschbarkeit, aber doch ernstliche 
gegen das Nicht-Wiinschbare. Das Lachen iiber das geprellte 
Militar hebt jene ,,[ronie nach beiden Seiten“ auf, die, wie Tho- 
mas Mann wohl bewuft war, einer ,,radikalen Skepsis“ und 
einem ,,im Grunde nihilistischen Fanatismus der Leistung“ 
(AN 125) eng benachbart war. Die Musterungsszene wird damit 
nicht zur aggressiven Satire als einer ,,Verspottung politischer 
sozialer Zustinde“ (Bt 288). Aber gegeniiber der Zweideutigkeit 
Thomas Mannscher Ironie schafft sie jene Eindeutigkeit dsthe- 
tischer Bewertung, die der komischen Gestaltung innewohnt. 
Der Dichter selbst nannte sie tibrigens die beste Szene des Frag- 
ments. Und tatsichlich bildet sie den komischen Héhepunkt 
des Krull-Romans iiberhaupt, dessen spiter geschriebene Teile 
wiederum nur gelinde Formen Asthetischer Distanzierung zu- 
lassen. 

In der Musterungsszene andert sich zwangslaufig auch das 
Bild des Helden. Fiir sich selbst genommen, bleibt Felix Krull, 
was er war: ein begabter Nichtsnutz, eine dubiose Existenz. 
Aber da er nun die groBen Betriger betriigt, verliert sein Be- 
trug die Verachtlichkeit. Er wird zur Demonstration von Witz 
und Verstand. Und, veriibt im Raum der Gesellschaft, erhalt er 
auch eine soziale Funktion: Krulls Betrug wird zum Strafgericht, 
zum Vehikel der Gerechtigkeit; er selbst zum Werkzeug der 
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Uberwindung des Wberwindenswerten. All das verleiht seinem 
Charakter Elemente substantieller Positivitét - jenes Uberwie- 
gen des Sympathischen itiber das als unangenehm Empfundene, 
das die Schelmenfigur kennzeichnet.” Dies zumal, als sich Krull 
gar nicht nur als blindes Werkzeug erweist, das héheren Zwek- 
ken dient, indem es persénliche verfolgt. Sein Auftritt vor der 
militirischen Obrigkeit setzt Fahigkeiten weltanschaulicher und 
historischer Unterscheidung voraus, die man ihm nicht zugetraut 
hatte. Er entzieht sich einer Méglichkeit seines Daseins im In- 
teresse weitergesteckter Méglichkeiten, so wie er sich spiter der 
Kameraderie Stankos oder den Vorschlagen Lord Kilmarnocks 
entziehen wird. Aber auch dieses bloBe Sichentziehen bedeutet 
eine Entscheidung gegen die Verfiihrung zum Falschen, die als 
Leistung gewiirdigt werden muf. In ihr ist ein instinktives 
Wissen um Lebensrichtigkeit und Lebensirrtum verborgen, Ver- 
standnis fiir das ihm Gemafe und das ZeitgemaBe, das iiber das 
Verstehen des persénlichen Vorteils hinausgeht. 

Das aber sind Ziige eines neuen Charakters — eines ,,offenen“ 
Charakters: offen nimlich den Fragen, der Entwicklung, der 
Suche nach neuem Entschlu8. Dazu bereit zu sein steht im Wi- 
derspruch zum Grundbild der formalen Existenz, des soldati- 
schen Haltungshelden, der gerade an der Gefiigtheit und Unab- 
iinderlichkeit seines Wesens zerbricht. In der Figur Krulls 
iiberschneiden sich der Soldat und der Schelm; im nachfolgen- 
den Werk Thomas Manns verselbstindigen sie sich. Und wenn 
in der Musterungsszene der Schelm iiber den Soldaten in Krull 
siegt, so ist es ein Sieg von folgenreicher Bedeutung. Mit ihm 
verabschiedet sich der Dichter vom Haltungshelden, dessen Tra- 
gédie er kurz zuvor im Tod in Venedig die gedanklich héchste 
und kiinstlerisch reifste Form gegeben hatte. Denn die Haupt- 
figur seiner néchsten Unternehmung, Hans Castorp aus dem 
Zauberberg, verwandelt sich in der langen Entstehungszeit des 
Romans immer sichtbarer in einer Richtung, die durch die 
Krullgestalt vorgezeichnet ist. Der Zusammenbruch von Eck- 
pfeilern des Thomas Mannschen Weltbildes im ersten Weltkrieg 
legte den Weg frei, um Méglichkeiten fortzuentwickeln, die sich 
im Krull der Musterungsszene andeuten. 
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Denn auch Hans Castorp wird zum Schelm; einen ,,Schalk“ 
nennt ihn Settembrini. Ausgesetzt vielen Verfiihrungen und der 
groBen Verfiihrung zum Tode, erweist er sich schlieBlich als 
»verschlagener Junge“ (Z 852) von ,,verschmitzter Lebens- 
freundlichkeit* (Z 825). Seine Verschmitztheit bewahrt sich wie 
bei Krull in der heranreifenden Kraft, sich dem Falschen zu 
entziehen. Er gewinnt die Selbstsicherheit des Urteilens und der 
Unterscheidung — der Unterscheidung auch an dem Punkte, wo 
sich Krull zu entscheiden begann. Denn das deutsche, solda- 
tische Prinzip begegnet ihm verfiihrerisch nicht nur in der Ge- 
stalt seines Vetters Joachim ZiemBen. Er trifft es wieder in einer 
Form, in der es kaum wiederzuerkennen ist — sublimiert und 
metaphorisch, vergeistigt und musikalisch: es ist die Verfiihrung 
des Liedes vom Lindenbaum, das zum Symbol jenes konser- 
vativ-romantischen Deutschtums wird, das Thomas Mann ver- 
teidigt hatte.” Sein ,,Seelenzauber“ war michtig: ,,Wir alle 
waren seine Séhne, und Machtiges konnten wir ausrichten auf 
Erden, indem wir ihm dienten.“ Man konnte ,,die Welt damit 
unterwerfen. Man mochte wahrscheinlich sogar Reiche darauf 
griinden, irdisch-allzuirdische Reiche, sehr derb und fortschritts- 
froh und eigentlich gar nicht heimwehkrank .. .“ Aber, zu die- 
sem Verstaéndnis entschlieBt sich Hans Castorp in ,,ahndevollen 
Halbgedanken“, dieses deutschen Reiches ,,bester Sohn mochte 
doch derjenige sein, der in seiner Uberwindung sein Leben 
verzehrte und starb, auf den Lippen das neue Wort der Liebe, 
das er noch nicht zu sprechen wubte“. Wer dennoch fiir das 
Zauberlied starb, ,,der starb schon eigentlich nicht mehr dafiir 
und war ein Held nur, weil er im Grunde schon fiir das Neue 
starb, das neue Wort der Liebe und der Zukunft in seinem Her- 
zen“ (Z 930 — Hervorhebung K. H.). 

Joachim Ziemfen aber, der Soldat, bleibt Nebenfigur im Zau- 
berberg. Castorp ist Zivilist, doch dadurch ,,gewissermaBen ver- 
antwortlich*“, ZiemBen bloB ,,Landsknecht und rein formale 
Existenz“ (Z 548 - Hervorhebung K.H.), verpflichtet dem 
Tode. Diese Rangordnung zwischen dem Schelm als Hauptfigur 
und dem Soldaten als Nebenfigur wird fiir eine weite Strecke 
in Thomas Manns Werk giiltig sein. Sie alle sind Schelme auf 
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ihre Weise: Jaakob, Joseph und selbst der Goethe der Lotte; 
und Potiphar oder Ines und Clarissa Institoris aus dem Doktor 
Faustus bleiben im Hintergrund der Geschichten, wie sie in den 
Hintergrund der Geschichte treten. Denn der Soldat ist fiir Tho- 
mas Mann die ins Geistige und Bildliche gesteigerte Figur des 
Endes einer Epoche. Aber der Schelm ist eine Figur des Anfangs. 
Und um Figuren des Anfangs ging es Thomas Mann fortan, um 
Menschen, die das neue Wort der Liebe und der Zukunft zu 
sagen verméchten. 


EIN GESCHLECHT DER SCHELME 
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UMBILDUNG - BILDUNG 


Offensichtlich bildeten sich die neuen, die ,,verschmitzten“ Ziige 
Hans Castorps erst als Folge der Umwilzung im Denken Tho- 
mas Manns heraus, die wihrend und nach dem ersten Weltkrieg 
einsetzt und die Gesamtheit seiner weltanschaulichen und Aasthe- 
tischen Problemstellungen betrifft. Tatsadchlich entwickelt sich 
sein Nachkriegswerk in vieler Hinsicht entgegengesetzt zum 
Vorkriegswerk. Hielt nicht Thomas Mann die ,,urspriinglich na- 
tionale Form der deutschen Prosa-Epopée, den individualisti- 
schen deutschen Bildungsroman“! fiir iiberstandig und tot, als 
er seinen Stil im Krull parodierte? Jetzt. weitet sich der Zauber- 
berg gerade in Richtung auf den Bildungsroman; sein Autor 
legt Wert darauf, ihn ausdriicklich als solchen zu bezeichnen und 
ihn an die Seite Wilhelm Meisters zu stellen.” Diese tiber- 
raschende Lebendigkeit des Erziehungsgedankens verlangte nach 
einem Helden, der schlicht genug ist, um als Objekt einer Er- 
ziehung gelten zu kénnen, aber auch bedeutend, eben ver- 
schmitzt genug, um verwickelte Bildungseinwirkungen in sich 
aufzunehmen, zu begreifen und sogar kritisch zu iiberwinden. 
Sie verlangte den einfachen, doch steigerungsfahigen Charakter, 
als der sich Hans Castorp schlieBlich darstellt. 


Der Zauberberg 


Der Erziehungsgedanke war es eigentlich, der die urspriing- 
liche Novellenkonzeption des Zauberbergthemas sprengte. Vor 
allem dadurch, dab er den beschrankten Handlungsraum des 
Davoser Sanatoriumsmilieus in eine pddagogische Provinz ver- 
wandelte: eine hermetisch isolierte ,,Provinz“ dem Lokal nach, 
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aber entschieden nicht nach ihrer geistigen Substanz. Auch hier 
wird der Roman zum GefaB grundsatzlicher Umstimmung. Die 
friihere Prosa Thomas Manns entsprang einem ,,nationalen 
Grundelement“ (Bt 20) seines Denkens, zu dem er sich polemisch 
bekannte, um dem ,,humanitaren Internationalismus“ (Bt 21) 
des Zivilisationsliteraten zu widersprechen. Im Zauberberg 
schligt sich jedoch bereits die Auffassung nieder, daB ,,Bildung“, 
die auf der Héhe der Zeit stehen will, die Schranke bloB natio- 
nalen Denkens wird iiberschreiten miissen. Er ist ein ,,euro- 
paisches Buch“ (AN 731); einen ,,deutschen Bildungsroman“ 
(ZW 445) kann sich der Zauberberg nur nennen, als er die natio- 
nale Problematik in das Beziehungsfeld der internationalen, der 
europdischen Geisteskonstellation stellt. In der diinnen Davoser 
Luft begegnen dem deutschen ,,Hans“ die Russin Madame Chau- 
chat und der Kolonialniederlander Peeperkorn, der italienische 
Enzyklopadist und Demokrat Settembrini wie der in Spanien er- 
zogene ostjiidische Jesuit Naphta. Damit wird der autobiogra- 
phisch zufallig gewahlte Schauplatz des Weltkurortes erst zum 
bedeutsamen Schauplatz — zum Ort einer Auseinandersetzung 
mit der Welt. Und dieses In-Bezug-Setzen des Nationalen zum 
Internationalen, die Sprengung nationalthematischer Einschriin- 
kung auf Grund der geschichtlichen Tatsache, daB es keine 
»rein“ nationalen Probleme mehr gibt — dies stellt sich als wich- 
tiger Bewegungsschritt in der Entwicklung Thomas Manns wie 
des deutschen Romans iiberhaupt dar, selbst wenn es nicht ge- 
lungen sein mag, die Figuren immer zu Reprisentanten realer 
weltgeschichtlicher Tendenzen auszubilden. 

Diese neue Art von ,,Verweltlichung“ des Bildungsromans ist 
in gewisser Hinsicht nur die Folge seiner Politisierung. Das trei- 
bende Element in der Erziehung Hans Castorps ist nicht die Er- 
fahrung sozialer Wirklichkeit, sondern die Konfrontation mit 
weltanschaulich-philosophischen Standpunkten; diese jedoch 
haben politische Wurzeln und Konsequenzen, die sichtbar wer- 
den. In der Tat wird mit dem Auftritt des liberalen Demokraten 
Settembrini und des konservativen Terroristen Naphta ein an- 
deres Tabu des Verfassers der Betrachtungen eines Unpolitischen 
durchbrochen - die Behauptung, daB ,,das deutsche Volk... die 
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Politik selbst nicht lieben kann“ und da es im Leben wie in 
der Kunst ,auch ohne _ ,Politik‘ am Ende gehen méchte“ 
(Bt 22). Im Zauberberg jedoch auBert sich die Meinung des 
Dichters, daB das Politische ein unbedingter Bestandteil des 
Humanen sei. Erst sein eigener Versuch, in die ,,europaischen 
Gegensiatze und Streitfragen“ (ZW 437) einzudringen, schuf die 
Voraussetzung fiir die Ausweitung der ,,padagogischen Provinz“ 
zum Diskussionsfeld mehr als nationaler Interessen, die dem 
Buch als ,,spate, modernverzwickte“ (ZW 446) Form des deut- 
schen Bildungsromans den Rang verleiht, eine literarische Tra- 
dition produktiv fortzusetzen. 
Der Gedanke der Erziehung zur Zeitgenossenschaft des Men- 
schen kann allerdings nicht sein Ende darin finden, nur die 
Geschichte einer Erziehung darzustellen. Welche SchluBfolge- 
rung, welcher ,,EntschluB“ daraus zu ziehen sei — diese Frage ist 
einbegriffen. Thomas Mann 1laft sie offen. Nicht selbst befreit 
sich sein Held; es ist der ,,historische Donnerschlag“ des Welt- 
krieges, der ,,den Zauberberg sprengt und den Siebenschlafer 
unsanft vor seine Tore setzt“ (Z 1010). Castorps ferneres Schick- 
sal bleibt ungewiB. Dennoch setzt sich in diesem Roman ein 
perspektivisches, in die Zukunft gerichtetes Denken durch, das 
Thomas Manns Werk bisher in dieser Form nicht kannte. Er sei 
nicht nur ein Buch des Abschieds; ,,sein Dienst ist Lebensdienst, 
sein Wille Gesundheit, sein Ziel die Zukunft“ (AN 731). Hier 
tauchen Vokabeln auf, die man in Thomas Manns Prosa bisher 
gemieden sah. Ausdrucksvolle Vokabeln, aber eben doch nur 
Worte, die nicht dariiber hinwegtéuschen kénnen, daf ein Weg 
in die ,,Zukunft“ nicht gestaltet wird. Die verainderte Denkweise 
des Dichters, dem die Feststellung des Gegebenen nicht mehr 
geniigt, der eine Kunst ,,im Dienste der Wiinschbarkeit“ nicht 
mehr so apodiktisch verneint wie noch in den Betrachtungen — 
diese Haltung findet vielmehr ihren starksten Ausdruck in der 
Neufassung, in der Umkehr des Krisenmotivs im Zauberberg. 
Auch dieser Roman erzahlt die Geschichte einer Krisen- 
situation. War aber in Thomas Manns Schaffen von den Bud- 
denbrooks bis zum Tod in Venedig die Krise eine Vorstufe des 
Endes, eine Krise auf den Tod hin, so ist sie im Zauberberg das 
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Gegenteil: sie ist Durchgang und Voraussetzung zu einem héhe- 
ren Verstindnis des Lebens. Die Krankheit als Symptom und 
Symbol der inneren Krisis hat eine doppelte Funktion. Sie zer- 
stért den naiven Glauben an die Selbstverstandlichkeit der Ord- 
nungen und Gewohnheiten eines herkémmlich-biirgerlichen Da- 
seins — des ,,Flachlandes“. Dariiber hinaus bewirkt sie jene 
,alchimistische“ Steigerung des Helden, der aus exemplarischer 
MittelmaBigkeit schlieBlich sogar tiber seine Schulmeister hin- 
ausgelangt. Denn im Grunde ,,sind beide Schwatzer. ... [hr 
Streit und ihre Gegensatze sind selber nur ein guazzabuglio und 
ein verworrener Schlachtenlirm, wovon sich niemand betéuben 
1aBt...“ (Z 702.) Zwar erliegt Hans Castorp der Verfiihrungs- 
kraft von Krankheit und Tod, doch am Ende ist er .,hindurch- 
gegangen“; er hat die Fahigkeit des ,,Regierens“ (Z554) ge- 
lernt; er hat Einsichten gewonnen, von denen er sich in seiner 
flachlindischen Schlichtheit nichts hatte traumen lassen; er fiihlt 
Verantwortung fiir sich und des Menschen ,,Stand und Staat“ 
(B41 232). Er begreift eine Menschlichkeit, die ,,alles Dunkle, 
Geheimnisvolle des Lebens zwar nicht rationalistisch tibersieht 
und verschmaht, aber sie einbezieht, ohne sich geistig von ihr 
beherrschen zu lassen“ (ZW 443). So erscheint die Krise als 
,notwendiger Durchgang zum Wissen, zur Gesundheit und zum 
Leben“ (ZW 443). Sie verschlieBt nicht, sondern eréffnet die Di- 
mension der Zukunft, und dies ist die Grundlage wie die Folge 
des Erziehungsgedankens im Zauberberg, der nicht mehr denk- 
bar ware, wenn sich Erziehung und Bildung in der Erkenntnis 
des Todes erschépfen sollten. 

Die Neufassung des Krisenmotivs gehért zu den geistigen Er- 
rungenschaften von Thomas Manns Nachkriegswerk. Sie geht 
aus der Grundlinie der gestalteten Handlung hervor — jedoch auf 
eine gebrochene Art, die nicht das voluntaristische Idealmodell 
eines Erziehungsweges darstellen will, sondern gerade seine 
wirklichen, der Lebenserfahrung entsprechenden Komplikatio- 
nen. SchlieBlich ging dem Zauberberg eine Parodie auf den Bil- 
dungsroman voraus. Sie entstand aus einem Miftrauen gegen 
didaktisch klare Entwicklungskurven, die mit allzu einschichtiger 
Folgerichtigkeit aus Unwissenheit zum schénen Wissen fihren, 
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und aus dem Gefiihl ihrer Unangemessenheit gegeniiber einer 
schwierig zu bewaltigenden Gegenwart. Der parodistische Ein- 
schlag im Krull-Fragment war eine negative Reaktion darauf; 
erst im Zauberberg wirkt sie sich produktiv aus. Mit der neuen 
Lebendigkeit des Erziehungsgedankens im BewuBtsein Thomas 
Manns wird aus der parodierten eine wieder ernst genommene 
Tradition; die ironischen Vorbehalte jedoch auBern sich in der 
gebrochenen Linie eines Erziehungsweges und seinem ,,offenen“, 
scheinbar ergebnislosen Ausgang. Den héchsten Punkt seiner 
Bildung“ erreicht Hans Castorp nicht etwa am Ende, sondern 
bei weitem vorher, im Schneeabenteuer, dessen Erkenntnisse er 
rasch vergiBt. Aber sie verschwinden niemals aus seinem Unter- 
bewuBtsein; mit absichtlicher Beilaufigkeit treten sie am Ende 
des Kapitels Fiille des Wohllauts iiberraschend gereift in Er- 
scheinung.‘ 

Vor allem aber erfahrt die als Handlung gestaltete Erziehung 
Hans Castorps eine Ergaénzung und Verdeutlichung durch dsthe- 
tische Mittel, die der traditionelle Bildungsroman in dieser 
Form nicht kannte. Es sind die Steigerungen ins Symbolische, 
genauer: die Uberwélbung der realen Handlung durch ein Sym- 
bolmotiv, mit der die leitmotivische Technik, zuerst angewandt 
in den Buddenbrooks, entscheidend ausgebildet wird. Schuf dort 
das Leitmotiv aus dem linearen Flu8 der Erzahlung heraus 
einen auf die Charakteristik der Figuren beschrankten Verwei- 
sungszusammenhang’, so steht hier das Symbolmotiv konzen- 
trisch tiber der ganzen Handlung: Figuren und Gegenstinde 
reprasentieren sich nicht allein durch sich selbst, sondern werden 
zusatzlich durch das Symbolmotiv charakterisiert, das ihnen die 
eigentliche, mit dem ohnedies sparlichen Handlungsergebnis 
nicht kongruente Wertigkeit zuweist. 

Dieses Symbolmotiv ist bereits durch den Titel bezeichnet. 
Er gibt die Erinnerung an die Legende vom Hérselberg, an die 
Sage vom Ritter Tannhauser, der der teuflischen Verlockung des 
Venusberges erlag und sieben Jahre dort verweilte. So lange wie 
Hans Castorp in seinem zauberischen Bezirk: ein ,,Siebenschla- 
fer“ (Z 1010) wie der legendire Rittersmann, obwohl er hoch 
hinaufgefahren war in die Bergwelt — aber eigentlich eben doch 
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hinunter ins Unterweltliche, wo ihn die ,,Grottendecke des Siin- 
denberges“ (Z 1014) umschloB. Die Sage war Thomas Mann 
durch Richard Wagners Oper lebendig vertraut, wenngleich er 
ihr weder stofflich noch gehaltlich folgte. Er bog den Dualismus 
von Askese und Sinnengenu8 zur Alternative zwischen Tod und 
Leben, Krankheit und Gesundheit um. Eine Alternative, die 
jedoch erst durch die Verbindung mit dem Teufels- und Teufels- 
biindnermotiv Gewicht erhalt, das bereits in der Horselbergsage 
anklingt. Der Zauberberg ist Venusberg, aber auch ,,Harzgebirg. 
Gegend von Schierke und Elend“ —- Brocken und Hexentanz- 
platz, Mephistos Festgefilde: Settembrini ist es, der die 
Faschingsfeier im Haus Berghof mit Goethezitaten als Walpur- 
gisnacht deutet. Hier nahert sich Thomas Mann zum ersten Mal 
der Faustsymbolik, deren Grundkonstellation in den Joseph- 
Romanen und selbstverstandlich im Doktor Faustus wieder- 
kehrt. Hans Castorps Verstrickung in die Krankheitswelt des 
Zauberberges erscheint damit zugleich als Verfiihrung zum 
Teuflischen, gefahrlich, doch damonisch steigernd, was Settem- 
brinis einschichtiger Rationalismus verkennt. Dieser symbolische 
Hintergrund des Realgeschehens steigert aber auch die Bedeu- 
tung von Castorps schlieBlicher Befreiung aus den zauberischen 
Banden: er hat den Teufel geprellt, als er die Verstrickung 
sprengt; er hat den Tod ,,zur komischen Figur“ (AN 731) ge- 
macht — und also sich selbst als Schelm bewahrt. 

So behutsam und bloB andeutend im Roman an die Hérsel- 
bergsage und an Goethes Faust erinnert wird, so geben sie doch 
der Erzihlung ihr eigentliches — ihr philosophisches Profil. Das 
Symbolmotiv erhéht den simplen Helden zum poetischen Ty- 
pus, zum ,,Suchenden und Fragenden, der Himmel und Holle 
durchstreift, es mit Himmel und Hélle aufnimmt und einen 
Pakt macht mit dem Geheimnis, mit der Krankheit, dem Bésen, 
dem Tode... auf der Suche nach dem ,Gral‘, will sagen nach 
dem Héchsten, nach Wissen, Erkenntnis, Einweihung, nach 
dem Stein der Weisen, dem aurum potabile, dem Trunk des 
Lebens* (ZW 445). Das Symbolmotiv verhilft zu solcher Erhé- 
hung, ohne Hans Castorp im geringsten seiner individuellen 
Einmaligkeit zu entkleiden. Mit ahnlichem Hinweis deutet es 
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auch die anderen Figuren der Handlung, so da Madame Chau- 
chat nicht nur als die ein wenig laszive Frau eines russischen 
Administrationsbeamten mit weiten Begriffen von ,,Mahnsch- 
lichkeit“ auftritt, sondern auch als die heimliche Herrin des Ve- 
nusberges, als ,,Lilith... Adams erste Frau“ (Z 467)® — eine 
Gestalt, weit individueller, aber auch viel hintergriindiger als 
Tadzio, die Verfiihrungsfigur aus Tod in Venedig. Frau Stéhr 
wird zur alten Hexe Baubo! Und Behrens erscheint durch die 
Deutungs- und Ordnungskraft des Symbolmotivs nicht nur als 
polternder Arzt mit durchtriebenem Geschaftssinn, sondern zu- 
gleich als unterweltlicher Helfer, als ,,Herr Urian“ (Z 4741); ,,hin- 
unter“, in die Keller, mu man zu ihm, wo es aussieht wie in 
einem ,,technischen Hexenoffizin“ (Z 307). Gegen sie alle steht 
nur die zarte Gestalt Lodovico Settembrinis, hilflos in seinem 
nicht mehr hinreichenden rhetorischen Humanismus. Thomas 
Mann 1JaBt keinen Zweifel an der historischen Uberstindigkeit 
seiner Position. Aber der symbolische Hintergrund des Romans 
erhebt ihn auch wieder zum treulichen Warner vor den Toren 
der Hélle, zum Mann des Lichts — wenn er es auch nur an- 
knipst, als er in Hans Castorps Zimmer tritt. 

So sind die Figuren des Romans sowohl ,,wirkliche Menschen“ 
wie ,,lauter Exponenten, Repriisentanten und Sendboten geisti- 
ger Bezirke, Prinzipien und Welten“, und Thomas Mann hat zu 
Recht bemerkt, daB er .,wohl mit den Mitteln des realistischen 
Romanes“ gearbeitet habe; aber seine Geschichte sei ,,kein sol- 
cher, sie geht bestandig iiber das Realistische hinaus, indem sie 
es symbolisch steigert und transparent macht fiir das Geistige 
und Ideelle“ (ZW 442). Die Symbolik verselbstandigt sich nicht 
zur Allegorie: das Erstaunlichste an der Gestaltungsweise des 
Zauberbergs bleibt die Integrierung des abstrakt Geistigen und 
des konkret Individuellen zu einem symbolischen Realismus, in 
dem die dsthetischen Erfahrungen eines halben Jahrhunderts 
aufgehoben sind. Thomas Mann jedenfalls hat die Neuartigkeit 
seiner Gestaltungsweise sehr stark empfunden und sein Buch 
eine ,,wunderliche Unterhaltung“ genannt, ,,die mit Roman- 
lektiire in irgendeinem gewohnten Sinn fast nichts zu tun“ (ZW 
419) habe. Die Verwendung symbolischer Mittel allein war nun 
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allerdings keineswegs neu oder wunderlich. Herausfordernd war 
viel eher, daB das Symbolmotiv des Zauberbergs erzahlerisches 
Material zu umgreifen hatte, das tiberhaupt nicht erzahlfihig, 
das regelrecht kunstfremd zu sein schien — naimlich die Menge 
des Wissens- und Wissenschaftsstoffes, der im Zauberberg in 
bisher nicht gekanntem AusmaB einbezogen wird.’ 

Sein Grundanliegen — die Frage nach der humanen Verpflich- 
tung des Menschen — ist nicht nur Gegenstand der epischen 
Handlung, sondern zugleich Gegenstand theoretischer Betrach- 
tung, die sich in den zahlreichen essayistischen Einschiiben 
Raum schafft. Was Leben sei und sein solle — Hans Castorp 
erfahrt es nicht allein durch seine Erlebnisse; er hért davon 
auch aus den ,,Lehrwerken... der Anatomie, Physiologie und 
Lebenskunde“ (Z 390), die er in seiner Balkonloge studiert und 
deren Inhalt ausfiihrlich vor dem Leser ausgebreitet wird. Selbst 
die Liebe — zu einem ,,Liebesabenteuer“ bringt es Castorp 
nicht; aber sie wird ihm zur groBen inneren Erfahrung und 
durch Krokowskis bizarre Vortrige sogar zum humoristisch be- 
leuchteten Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung. Den 
naturwissenschaftlichen Horizont erweitert der philosophische. 
Uber gegensitzliche Auffassungen vom Leben belehrt Hans 
Castorp nicht nur die Realexistenz so kontrirer Charaktere wie 
Naphtas und Settembrinis, sondern auch ihre Theoreme selbst, 
die sich gewissermaSen von den Figuren abliésen, Eigenbedeu- 
tung gewinnen, die Form eines essayistischen Dialogs anneh- 
men, fiir dessen Darbietung die Figuren fast nur noch das Hilfs- 
mittel darstellen. Aber den entscheidenden AnstoB und 
Umschwung in seinem Bildungsgang erfihrt Castorp nicht durch 
diese, sondern durch die ,,lyrische und verliebte Abhandlung 
iiber das Organische“ (B41 232) in dem charakteristisch iiber- 
schriebenen Kapitel Forschungen: also durch_,,theoretische“ 
Belehrung iiber das Leben und den Menschen. 

So wird im Zauberberg philosophischer Text zum Erzihl- 
material, Wissenschaftsstoff zum epischen Gegenstand und Mo- 
tiv der ,,inneren“ Handlung, mit selbstandigem Wert eingebet- 
tet in die éuBere Handlung, doch nicht losgelést von ihr und 
dadurch poetisiert. Hier zeigen sich die Symptome einer In- 
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tellektualisierung des Romans, die fiir die Erzaihlkunst des 
20. Jahrhunderts grundsatzliche typologische Bedeutung besitzt. 
Was sich im Zauberberg durchsetzt, erweist sich als einschnei- 
dender Strukturwandel der Romanform Thomas Manns — und 
nicht nur seiner. Dem Schwund an gestalteter Handlung ent- 
spricht das Vordringen philosophisch orientierter Fragestellun- 
gen. Der Essay als intellektualer und intelligenter Versuch tiber 
Mensch und Zeit wird zur geheimen Aufbauzone des epischen 
Werkes. Sein geistiger Horizont macht das Reale zum Symbol, 
den Schauplatz zum modellhaften Spielraum, die Figuren zu 
,-lauter Exponenten, Reprasentanten und Sendboten geistiger 
Bezirke“. In dieser Romanform findet ein denkendes und ab- 
strahierendes Verhaltnis zur Wirklichkeit und ihrer anders offen- 
bar immer schwieriger gestaltbaren Komplexitat kiinstlerischen 
Ausdruck, der fruchtbare Méglichkeiten der Weiterentwicklung 
in sich birgt. 


Die Weltrevolution 
} 
Diese Andeutungen iiber den Zauberberg gelten nur als Vor- 
ausdeutungen auf die biblische Tetralogie von Joseph und sei- 
nen Briidern. Denn mit ihr geht Thomas Mann einen grofen 
Schritt in jener Richtung epischer Darstellung weiter, die er in 
der Geschichte Hans Castorps einschlug. Er fiihrt ihre Haupt- 
motive auf einer héheren Stufe der Verallgemeinerung fort — 
vor allem jedoch das Schelmenmotiv, das im Krull-Fragment 
gefunden wurde, im Zauberberg aber nur anklang.® Die Arbeit 
am Joseph-Roman begann ja weit friiher, als es die Erschei- 
nungsdaten der ersten beiden Bande vermuten lassen. 1933 
wurden die Geschichten Jaakobs, 1934 der Junge Joseph ver- 
éffentlicht — in einer kritischen Stunde europaischer Geschichte, 
fiir die sie im Grunde nicht geschaffen waren.? Aber schon im 
Februar 1925 spricht Thomas Mann im Zusammenhang mit 
einer bevorstehenden Mittelmeerreise von ,,bestimmten, wenn 
auch noch etwas schattenhaften Plinen“*, die er im geheimen 
hege. Und die Reise fiihrt nach Agypten, nach Kairo, Luxor, 
Karnak, zu den K6énigsgrabern von Theben; weil sie dorthin 
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fiihrte, war sie wohl iiberhaupt unternommen worden. Die Plane 
sind ,,schattenhaft“; an ein ,,Triptychon religiés gefarbter No- 
vellen“ (ZW 470) ist gedacht, an Bilder von Erasmus und dem 
spanischen Philipp; sein Fliigelstiick soll die Geschichte Josephs 
bilden. Die Pariser Rechenschaft, der Bericht iiber den Frank- 
reichaufenthalt des folgenden Jahres, ist schon voll von Spuren 
intensiver Annaéherung an den mythologischen Stoff. 

Aber Thomas Mann wagt ,,trotz bienenmaBiger Vorarbeit 
nicht anzufangen. Dennoch wird 1926 das Vorspiel Héllenfahrt 
angefaBt und beendet. Nach diesem Siebzigseitenessay einer Ein- 
leitung war freilich auch endgiiltig klar, daB von einer Novelle 
wieder einmal nicht mehr die Rede sein konnte — ins Weitlaufige 
ging es wie nie zuvor. 1930 waren die Geschichten Jaakobs ab- 
geschlossen, im gleichen Jahr, als Thomas Mann seine zweite 
igyptische Reise antrat — schon nicht mehr eine Studienreise, 
sondern eine Nachpriifung der ,,von fern bewerkstelligten Ver- 
senkung“ (ZW 471). 1932 wird Der junge Joseph fertig, und 
als sich der Dichter 1933 entschloB, nicht in sein Miinchner 
Heim zuriickzukehren, bleiben betrachtliche Manuskriptmengen 
des dritten Bandes zuriick; eine ,,tapfere Tochter“ (ZW 472), 
Erika Mann, rettet sie aus dem schon beschlagnahmten Haus. 
Erst 1936 liegt schlieBlich Joseph in Agypten vor und 1942, nach 
einer langen Atempause, der letzte Band, der das ,,pyramiden- 
hafte Stiick Arbeit“ abschlieBt, ,,das sich von den briiderlichen 
Monstren am Rande der Libyschen Wiiste nur dadurch unter- 
scheidet, daB nicht Hekatomben befuchtelter, keuchender Fron- 
sklaven ihm zum Opfer fielen, sondern da8 eines Mannes 
Geduld es in langen Jahren errichtete“ (ZW 468). 

Wenn dergestalt die Anfainge des Joseph-Romans nahe an 
den Zauberberg heranriicken, der Hermesroman an den herme- 
tischen Roman, so enthilt die Frage nach den Griinden fiir die 
Neupriigung der Romanform im Zauberberg zugleich Antwort 
auf die Frage nach den Quellen zur Konzeption des Joseph. In 
der Tat haben beide Romane gleiche Wurzeln: beide sind das 
Produkt der starksten geistigen Revolutionierung, die Thomas 
Mann erlebt hat; beide haben die weltanschauliche Krise der 
Weltkriegsjahre zur Voraussetzung — und den Versuch, sie gei- 
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sug zu bewiltigen und sich mit einer neuen Zeit ins Benehmen 
zu setzen. Deshalb erklart der Vorsatz zum Zauberberg die Ge- 
schichte Hans Castorps so iiberausdriicklich zum ,,historischen* 
Roman: ,,schon ganz mit historischem Edelrost tiberzogen“ — 
eben weil sie ,,vor einer gewissen, Leben und BewuBtsein tief 
zerkliiftenden Wende und Grenze“ (Z5f.) spielt. ,,... die Fik- 
tion, als hatten wir die letzten zwélf Jahre verschlafen“, schrieb 
Thomas Mann zu Beginn der Arbeit am Joseph, polemisch 
gegen den jungen Brecht gewandt, die Vorstellung, ,,als seien 
wir unberiihrt, ungebildet davon geblieben und stiinden vor der 
neuen Welt wie der Ochs vorm renovierten Scheunentor, diese 
Fiktion ist nicht haltbar. Revolutioniert sind auch wir: das 
eben, meine ich, unterscheidet unser Verhaltnis zur Jugend vor- 
teilhaft von dem anderer alter Generationen zu ihren Nachfah- 
ren.“ Erst das BewuBtsein, selbst der Bildung und Umbildung 
bediirftig, selbst auf ,,Selbstkorrektur und Selbstbezwingung“ 
angewiesen zu sein, konnte jene Lebendigkeit des Erziehungs- 
gedankens hervorbringen, die sich im Zauberberg so produktiv 
erweist wie im Joseph-Roman. Denn: ,,Der Schriftsteller, so 
kann man definieren, ist der Erzieher, der selbst auf dem sonder- 
barsten Wege erzogen worden, und immer geht die Erzichung 
bei ihm Hand in Hand mit dem Kampf mit sich selbst: es ist 
ein Ineinander des Inneren und AuBeren, ein Ringen mit dem 
Ich und der Welt zugleich, und ein bloBes objektives Erzieher- 
tum unter Voraussetzung der eigenen Perfektheit ist leere Schul- 
meisterei.“ (AG 135.) 

Tatsachlich bildeten sich in den zwanziger Jahren diejenigen 
Grundansichten tiber Zeit und Gesellschaft heraus, an denen 
Thomas Mann bis ins spate Alter festgehalten hat — trotz aller 
Modifikationen und nicht weniger schlau-taktischen Akzentuie- 
rungen. Dieser Bildungs- und UmbildungsprozeB hatte zwei er- 
lebnistrachtige Ausgangspunkte. Der erste war das Verstindnis 
des ersten Weltkrieges als eines ,,grundstiirzenden Ereig- 


nisses..., vergleichbar nur den gewaltigsten Umwalzungen, 
Durch- und Zusammenbriichen der Erdgeschichte, gréBte Histo- 
rie also... — eine Weltwende, die blutig-geschichtliche Markie- 


rung der Jahrhundertwende zum mindesten“. Schon in den 
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Betrachtungen eines Unpolitischen begriff Thomas Mann, ,,dabB 
nachher‘ alles anders sein werde,; daB nichts wieder werden 
kénne wie vordem, daB niemand werde auf alte Art sein Leben 
fortsetzen kénnen und daB, wer es tun wollte, sich selbst iiber- 
leben wiirde“ (Bt 207). Es war das ,,biirgerliche Zeitalter“, das 
er enden sah. Und was dieses Ende herbeifiihrte, nannte Thomas 
Mann die ,,Weltrevolution“. Sie war der zweite Ausgangspunkt 
seiner geistigen Neubesinnung. Schon den Krieg selbst rechnete 
er dazu, den Umsturz in Deutschland, die revolutioniren Bewe- 
gungen in allen Teilen Europas und selbstverstandlich die russi- 
schen Oktobertage, die er als das sikulare Ereignis verstand, das 
sie waren — als Weltgeschichte, Menschheitsgeschichte, nur zu 
begreifen unter menschheitlichem Aspekt und nicht mehr unter 
bloB nationalem, der ja in der Tat in seinem literarischen Nach- 
kriegswerk fiir fast zwei Jahrzehnte — bis zum Goethe-Roman 
Lotte in Weimar —- zuriicktritt. Mit der Oktoberrevolution, 
schreibt er 1922, habe sich .,fiir uns, fiir alle Welt und nicht nur 
fiir RuBland eine Epoche“ geendigt: ,,Die biirgerlich-huma- 
nistisch-liberale, die, in der Renaissance geboren, mit der Fran- 
zésischen Revolution zur Macht gelangte und deren letzten 
Ziigen und Zuckungen wir anwohnen.“ (AG 265.)% 

Thomas Mann versucht, seine persénlichen Entscheidungen 
diesem Verstindnis gem&8 zu treffen. In den ersten Nachkriegs- 
jahren meinte er, ein bolschewistischer Umsturz sei auch in 
Deutschland unabwendbar; er versucht, seinen erklarten Kon- 
servatismus der revolutioniren Ideenwelt anzugleichen. ,,Auch 
bei uns“, heiBt es in einem Brief vom 29. Marz 1919, ,,ist das 
In einander stiirzen von nationaler Empérung und Bolschewis- 
mus jeden Tag méglich. Der ,Kommunismus‘, wie ich ihn ver- 
stehe, enthalt viel Gutes und Menschliches: Sein Ziel ist am 
Ende die Auflésung des Staates tiberhaupt, der immer Macht- 
staat sein wird, die Vermenschlichung und Entgiftung der Welt 
durch ihre Entpolitisierung. Wer wollte im Grunde dawider 
sein?“ (Bt 4158.) Wunderlich einfache Ansichten! — die sich 
jedoch zu der Uberzeugung klarten, daB er Zeitgenosse einer 
Ubergangszeit sei, der Uberlebende eines Untergangs, dessen 
Schicksal nun war, ,,in Néten und Krisen des Uberganges den 
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Weg in neue Welten, neue Ordnungen des Innen und AuBen zu 
finden“ (AG 92). Diese Uberzeugung blieb bestehen, auch wo es 
ihm schwer wurde, ihr zu folgen. 1926 traf er in Paris Iwan 
Schmeljow, den Schriftsteller und russischen Emigranten, der 
ihm tiber die grauenvollen Blutopfer der Revolutions- und Inter- 
ventionskaémpfe berichtete. Trotzdem nannte er ihn mit einem 
Anflug von Uberlegenheit den ,,armen Schmeljow“, und die 
Greuelnachrichten hinderten ihn nicht, Geschichtliches geschicht- 
lich zu betrachten. ,,Soll man sich“, fragte er, ,,.von den Gesich- 
ten der Entmenschtheit, die sich in Ihre abgezehrte Miene ein- 
gezeichnet haben, Iwan Schmeljow, in die andere Alternative, 
ins strikt Biirgerliche, Reaktionare drangen lassen? So ganz das 
Wahre ist der freimaurerische Kongre8pazifismus wohl auch 
nicht mehr, wenn er es jemals war, und es geniigt heute, irgend- 
eine Note der Sowjets an die Regierungen des kapitalistischen 
Westens und des ,Vélkerbundes* zu lesen, um zu fiihlen, auf 
welcher Seite die Idee ist und auf welcher die Uberalterung, 
das Flickwerk, das Nicht-ein-und-aus-Wissen.“ (ZW 89.) Das 
revolutionére Prinzip“ dagegen sei ,,schlechthin der Wille zur 
Zukunft“ (AN 205). Eben dieser Wille auBert sich zaghaft im 
Zauberberg, und er wird grundlegend fiir die Konzeption der 
Joseph-Romane. Doch man versteht, daB er die wirklich gesche- 
hene Revolution, die ,, Weltrevolution“, zur Voraussetzung hatte, 
die ein geschichtlich perspektivisches Denken herausforderte und 
erméglichte. GewiB, Thomas Mann fiihlte sich als ,,Biirger — die 
téte-Halter und Bescheidwisser geben es mir schimpfweise tig- 
lich zu verstehen“. ,,Aber“, so fiigte er hinzu, ,,das Wissen 
selbst, wie es um das Biirgerliche heute geschichtlich steht, be- 
deutet schon ein Heraustreten aus dieser Lebensform, einen 
Neben-Blick auf Neues. Man unterschatzt die Selbsterkennt- 
nis, indem man sie fiir miibig, fiir quietistisch-pietistisch halt. 
Niemand bleibt ganz, der er ist, indem er sich erkennt.“ (ZW 


89 f.) 
Trotzdem tut man gut daran, Thomas Manns eigener War- 
nung zu folgen und seinen ,,,Linksradikalismus‘ ... nicht zu 


schwer“ (B41 183) zu nehmen. Mit marxistischer Wissenschaft, 
ihrer 6konomischen und geschichtsphilosophischen Theorie, hat 
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er sich auch in den zwanziger Jahren nie ernstlich befaBt. 
SchlieBlich empfand er die ,,Weltrevolution“ ja nicht nur als 
Hoffnung, sondern auch als Bedrohung“* — als Bedrohung weni- 
ger seiner selbst als der ,,Kulturidee“, der er anhing und die sich 
immer wieder als der letztlich ausschlaggebende MaBstab auch 
seiner politischen Urteile erweist. Sie war zu sehr mit den 
Grundlagen seiner geistigen Tradition verbunden, als daB sie 
ohne weiteres hatte aufgegeben werden kénnen. Auch Thomas 
Mann war Abkémmling einer ,,Kunstperiode“, um Heines Aus- 
druck auf die Literatur des Fin de siécle anzuwenden, einer 
Geisteskultur, die das asthetische Feingefiihl von Generationen 
in sich akkumulierte, die in einer Welt ,,machtgeschiitzter Inner- 
lichkeit“ in der Vollendung nicht des Lebenswerkes, sondern 
des Kunstwerkes ihr Ziel sehen konnte.” Die Politisierung der 
Kunst durch den ,,Zivilisationsliteraten* hatte Thomas Mann 
nicht zum wenigsten bekampft, weil sie ihr einen Einschlag von 
, Unkiinstlerischem“, von moralisierender Didaktik und rhetori- 
schem Pamphletismus verlieh, der ihm zuwider war. Der Gegen- 
wartsliteratur fehle ,,jener Schénheitsschimmer, jener Kunst- 
zauber, der tiber jedem Verse Schillers liegt“ (B3 459), bemerkt 
er 1910, als die ,,expressionistische Generation“ antrat. Und 
diese Radikalisierungs- und Polarisierungsprozesse in der deut- 
schen Literatur — die Folge eben der Weltrevolution und des 
Endes der Kunstperiode — erregten Thomas Manns Abneigung 
selbst dort, wo er sie selbst nachvollziehen muBte. Er hat im 
Alter dariiber gespottet, daB er zeitweise .,eine Art von Wander- 
redner der Demokratie“ war, ,,eine Rolle, fiir deren Komik ich, 
selbst zur Zeit meines leidenschaftlichsten Verlangens nach Hit- 
lers Untergang, nie ohne Blick war“. Er hielt das ,,politische 
Moralisieren eines Kiinstlers“ (AN 541) nicht nur fiir komisch, 
sondern fiir einen Teil allgemeiner ,, Barbarisierung“, einer ,,kul- 
turellen Niveau-Senkungsbewegung, die seit langerem spielt und 
nicht nur Deutschland betrifft“. In der Literatur herrsche ,,Wild- 
heit, Anarchie, sprachlicher Sansculottismus“, stellt er 1933 fest: 
»Auch von den Arbeitern gegen die Barbarisierung nichts mehr 
zu hoffen. ..'. In Westeuropa noch viel zu zarter Humanismus, 
im Osten und auBerhalb Europas noch viel Respekt vor der Kul- 
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tur, aber vieles aus dem neunzehnten Jahrhundert ist heute ein- 
fach schon unverstandlich geworden. Tiefe, Kompliziertheit, 
Doppelbodigkeit, Melancholie, Selbstverspottung wirken possen- 
haft.“ Die Nuance — in diesem Wort fat sich der Widerwille 
eines Nachfahren der Kunstperiode gegeniiber einer Zeit zusam- 
men, deren Problematik durch die Bewahrung des rein Astheti- 
schen nicht zu bewAltigen war: ,,Die Nuance erregt Wut.“ (ZW 
417)* 

Trotzdem verstand Thomas Mann die Unvermeidlichkeit des 
Endes der Kunstperiode. Flaubert habe noch das_,,Kiinst- 
lerische“, das ,,Artistische“ als Gegenbegriff zum Biirgerlichen 
empfinden kénnen: ,,... heute ist es ein biirgerlicher, ein kon- 
servativer Begriff. Flauberts Kunstidealismus ist nicht denkbar 
ohne die ,Rente‘, die niemand mehr hat.“ (ZW 78.) In den von 
der Weltrevolution ergriffenen Landern — und dazu rechnet er 
Deutschland — habe man langst ganz andere Sorgen. Sorgen, die 
aber Thomas Mann teilte, wie er auch seine Vorstellung von der 
Rolle und Verpflichtung des Kiinstlers den Notwendigkeiten 
einer neuen Epoche anpafte. Wenn Thomas Manns Werk in 
diesen Jahren seine Bedeutung behielt und neue Bedeutung er- 
langte, so gerade wegen seiner wachen Erneuerungsbereitschaft 
im Rahmen einer bewahrenden Grundtendenz. Seine Sache sei 
ein ,,Zukunftskonservatismus* — auf diesen leicht paradoxen 
Begriff hat er sein widerspruchsvolles Verhaltnis zu Zeit und 
Gesellschaft bringen wollen, als er die Joseph-Romane begann. 
Er wollte eine Haltung, die ,,heiter, fern aller roh-empfind- 
samen Riickschlagigkeit ..., das Neue im Auge, mit alten Geistes- 
formen spielt, um sie nicht in Vergessenheit geraten zu lassen“ 
(AG 49). 

Wenn er sich im folgenden Jahrzehnt den Titel eines Kon- 
servativen auch in solchen gewagten Kombinationen verbat, so 
lag das an der Entwicklung, die der Konservatismus in Deutsch- 
land einschlug. Thomas Mann hatte in den ersten Nachkriegs- 
jahren auf seine ,,Vergeistigung“ (B1173) gehofft. Er erlebte 
das Gegenteil: seine bdésartig militante Ausartung. Er war 
Miinchner. Er erlebte, daB ,,die Roten“, in Villenvororten nach 
gehorteten Lebensmitteln fahndend, Thomas Manns Haus — zu 
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seiner eigenen Verwunderung — ungeschoren lieSen. Er erlebte 
zwei Jahre spiiter den Hitlerputsch vor der Feldherrnhalle, und 
obwohl er diesmal noch unangefochtener blieb, fiihlte er sich 
doch von dem politischen Geist dieser ,,Erhebung* bei weitem 
mehr betroffen als von der Revolte von Mannern wie Kurt Eis- 
ner und Ernst Toller. Miinchen, einst die demokratische und 
humanitare Stadt gegeniiber dem ,,feudal-militaristischen“ Ber- 
lin, war zum ,,Hort der Reaktion“ geworden, zum ,,Sitz aller 
Verstocktheit und Widerspenstigkeit gegen den Willen der Zeit“, 
»eine dumme, die eigentlich dumme Stadt“ (AN 397). Und Miin- 
chen stand fiir Deutschland: ,,Sein Blick ist riickwarts gerichtet 
in eine Vergangenheit, die ihm nicht helfen kann, und es graut 
einem vor den Niederlagen, die ihm noch bevorstehen.. .“ 
(B1 319f.) Er werfe sich im Namen deutscher Humanitat der 
»reaktionaren Welle entgegen, die wie nach den napoleonischen 
Kriegen tiber Europa hingeht“ (B41 202), schrieb Thomas Mann 
schon 1922. Und ein Dutzend Jahre spater konnte er mit eini- 
gem Recht von sich sagen, er habe ,,gegen das, was in Deutsch- 
land seit Jahren heraufkam und nun zur absoluten Gewalt ge- 
langt ist, fast allein unter den deutschen Schriftstellern mit allen 
Kraften angekimpft, und mein heutiges Exil, halb freiwillig, 
halb unfreiwillig, wie es ist, stellt eben die Konsequenz dieses 
Kampfes dar“ (B41 398).”” 

Diesen Kampf gegen die Brutalisierung des deutschen Konser- 
vatismus zum Nazi-Faschismus hat Thomas Mann zunachst we- 
niger auf politischem Felde gefiihrt als auf der Ebene welt- 
anschaulich-kulturphilosophischer Auseinandersetzung. Hier aber 
mit einer Klarsicht und Gedankentiefe, die sein anspruchsvolles 
Wort rechtfertigen. Und seine Position im geistigen Ringen der 
Zeit ergab sich gerade daraus, da er an seiner Wherzeugung 
festhielt, Zeitgenosse der ,,Weltrevolution“ zu sein und an der 
Schwelle einer neuen Epoche zu stehen. Sein Widerpart war die 
ideologische Reaktion, die ,,geist- und kulturfeindlichen Vergan- 
genheitsmiichte* (B41 319). Und sein Beitrag im Kampf jener 
Jahre bestand darin, daB er sie auch dort erkannte, wo sie sich 
als Fortschritt ausgaben. ,,Das Alte wollte sonst das Alte sein 
und wetterte unmifverstandlich gegen das Neue. Heut will es 
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selber das Neue sein...“ (AN 212.) Nach einer reaktionadren 
Rabulistik war es ,,6der und riickstandiger Intellektualismus, die 
Wirklichkeit dem Erkenntnisstande anpassen zu wollen... So- 
ziale Gutwilligkeit, Anteilnahme an dem Suchen der Zeit nach 
neuen und gesiinderen Wirtschaftsformen ist dann marxistischer 
Materialismus von vorgestern, die Unterstiitzung menschheit- 
licher Forderungen, das Mitfiihlen einer Weltsehnsucht nach gei- 
stiger Einheit, politischer Synthese, Vélkergemeinschaft ist seich- 
ter Internationalismus, pazifistische Verniinftelei, und gegen all 
dies altmodisch ideologische Geriimpel steht in revolutionarer 
Jugendfrische das dynamische Prinzip, die geistbefreite Natur, 
die vélkische Seele, der HaB, der Krieg.“ Gegen diese ,,Reaktion 
als Revolution“ stritt Thomas Mann mit steigender Heftigkeit, 
zumal er begriff, daB all dies im Grunde ,,ein starkes Kompli- 
ment an die Idee der Revolution“ war, ,,ein Beweis mehr fiir 
ihre zeitbeherrschende Macht. Man kommt nicht in Betracht 
ohne sie, das fiihlt auch das Absterbende...“ (AN 2144.) 

Der Faschismus erschien ihm nur als der bléde politische Vor- 
reiter des geistigen ,,groBen Zuriick“ (AN 214). Er wurde zur 
,».Massen-Gefiihls-Uberzeugung“ (ZW 540), weil er sich auf eine 
Bewegung stiitzen konnte, die mit Hitler ,,an sich“ scheinbar 
nichts zu tun hatte, eine ,, Bewegung von Geistfeindlichkeit, Ver- 
nunftverachtung, Gegenaufklarung“ (AN 209), die die ,,Krafte 
des UnbewuBten, Dynamischen, Dunkelschépferischen auf den 
Schild hob, den Geist, unter dem man schlechthin das Intellek- 
tuelle verstand, als lebensmérderisch verpénte und gegen ihn das 
Seelendunkel, das Miitterlich-Chthonische, die heilig gebiirerische 
Unterwelt, als Lebenswahrheit feierte“ (ZW 540). Die Aufdek- 
kung des Zusammenhangs zwischen einer sich zum Sieg kra- 
keelenden Partei und einer komplexen, Philosophie und Kunst- 
wissenschaft, Psychologie und Altertumswissenschaft durchdrin- 
genden Geistesrichtung gehért zu den friihzeitigen und in der 
Tat singularen Gedankenleistungen Thomas Manns. Denn wirk- 
lich: es fand ,,sich mehr zusammen, um die politische Bewegung, 
von der wir sprechen, die nationalsozialistische, vom Geistigen 
her zu starken“ (ZW 541). Gerade von seiten dieser ,,romanti- 
sierenden Philosophie“, einer ,,gewissen Philologen-Ideologie, 
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Germanisten-Romantik und Nordglaubigkeit aus akademisch- 
professoraler Sphare“ (ZW 541) sah er seine ,,Kulturidee“ be- 
droht. Die Idee der Kunst und des Humanismus — ,,wir sehen 
das alles heute in den Handen von bésartigen SpieBSbiirgern und 
Militaristen, die, wenn sie ,Seele‘ sagen den Gaskrieg meinen und 
tief verargert sind, wenn wir ihnen nicht auf den Leim dieser 
Verwechslung gehen. Die besten Dinge von damals sind ver- 
hunzt, der Humanismus ist erniedrigt oder tot. Konsequenz: 
Man muB einen neuen griinden.“ (Bi 301.) So Thomas 
Mann 1930, mitten in der Arbeit am Joseph-Roman.* 

Die groBen Essays der spaéten zwanziger und der dreifiger 
Jahre, die Goethe-Reden, der Lessing-Aufsatz, die Beitriige iiber 
Freud und Wagner, sie alle kreisen um den Gegensatz von Hu- 
manismus und Barbarei, von Revolution und Reaktion, von 
Aufklarung und Romantik, von Nationalismus und Weltverbun- 
denheit, von Zukunftswillen und Vergangenheitsschwiérmerei, 
und Thomas Mann wurde nicht miide, vor dem einen zu warnen 
und das andere zu ermutigen. Aus dieser geistigen Frontstellung 
muBten sich zwangslaufig politische SchluBfolgerungen ergeben. 
»Ich bin ein Mensch des Gleichgewichts“, hat er von sich gesagt, 
und das entsprach in der Tat seinem gemaBigten Temperament. 
Gerade deshalb hat er hinzufiigen miissen: ,,[ch lehne mich in- 
stinktiv nach links, wenn der Kahn rechts zu kentern droht, — 
und umgekehrt.“ (Bi 354.) Aber der umgekehrte Fall trat nicht 
ein, und sein Nach-links-Lehnen bedeutete folgerichtig eine er- 
neute und bei weitem bewufBtere Annaherung an die Ideen der 
», Weltrevolution“ und des Sozialismus. Thomas Mann konnte 
nicht leugnen, daf ,,das Leben mit allen seinen Gehalten an 
Gegenwart und Zukunft ohne allen Zweifel auf seiten des So- 
zialismus ist“. Und selbst als Bewahrer der ,,Kulturidee* muBte 
er sich eingestehen, da die ,,sozialistische Klasse, die Arbeiter- 
schaft“ heute ,,weit freundlichere Beziehungen zum Geist unter- 
halt als die biirgerlich volksromantische Gegenseite, deren Kon- 
servatismus die Beriihrung mit dem lebendigen Geist... fast 
vollig verloren und verlernt hat“ (AN 712f.). So war es wie- 
derum nur folgerichtig, daB sich Thomas Mann auf dem Hoihe- 
punkt faschistischer Bedrohung, als der Kahn wirklich kenterte, 
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zu einem ,,offenen Bekenntnis zum Sozialismus“ entschloB, 
»wenn auch nicht der Erklarung einer Parteizugehérigkeit“”. 
Es war das Bekenntnis eines traditionsbewuBten Biirgers zur 
,organisierten Einheits- und Planwelt“, der verstanden hatte, 
daB der Biirger verloren sei und des Anschlusses an die neu her- 
aufkommende Welt verlustig gehe, wenn er es nicht iiber sich 
bringe, ,,sich von den mérderischen Gemiitlichkeiten und lebens- 
widrigen Ideologien zu trennen, die ihn noch beherrschen, und 
sich tapfer zur Zukunft zu bekennen“ (AG 125). Damit war 
es aber schon nicht mehr das Bekenntnis eines ,,Biirgers“, son- 
dern ein erster Schritt des ,,Heraustretens aus dieser Lebens- 
form“. 

Die Emigration Thomas Manns stellt die Konsequenz aus 
einer fiinfzehnjahrigen geistigen und politischen Entwicklung 
. dar. Eine Konsequenz, die zuerst vorsichtig und nicht ohne tak- 
tische Erwagung gezogen wurde wie alles, was er tat. Anderer- 
seits erweiterte sich sein politischer Erfahrungsbereich im Exil 
entscheidend. 1933 war sein ,,Bekenntnis zum Sozialismus“ eine 
Option fiir die deutsche Sozialdemokratie und zugleich eine deut- 
liche Absage an den ,,politischen Radikalismus“, namlich die 
kommunistische Heilslehre* (AN 714), die er nicht anstand 
dem Faschismus gleichzustellen.” Hier mute sich Thomas Mann 
revidieren. Vieles gab den Anla8: der entschlossene antifaschi- 
stische Kampf der Kommunisten im Rahmen der Volksfront- 
politik, enttauschende Beobachtungen iiber die entschluBlose 
Haltung der franzésischen Sozialdemokraten, vor allem aber die 
»oelbstaufgabe“ der westlichen Demokratien vor dem Faschis- 
mus aus ,,Angst vor dem Sozialismus und vor RuBland“ (ZW 
787).74 Sie duldeten das Nazireich als ,,Bollwerk“ (ZW 787) 
gegen den Kommunismus, was Thomas Mann um so mehr ver- 
anlaBte, im Kommunismus das Bollwerk gegen den Faschismus 
zu erkennen und im Arbeiter den ,,natiirlichen Verbiindeten 
gegen das Nazitum“ (ZW 132), gegen die ,,Verkérperung des 
die alte Wirtschaft erhaltenden Faschismus“ (ZW 170). ,,,Fa- 
schismus oder Kommunismus — ich drehe die Hand nicht um.‘ 
Unsinn“, ist Thomas Manns Meinung 1933: ,,GewiB ware der 
Kommunismus nicht meine Lebensluft gewesen, aber er hatte 
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mich leben lassen, mich nicht viehisch erschlagen, er und ich 
hatten den menschheitlichen Willen ineinander geehrt.“ (ZW 
109.) Zwar verhielt er sich auch als Emigrant zum Sowjetstaat 
mit héflicher Distanziertheit. Trotzdem sah er in ,,neuen Be- 
ziehungen der Duldung und Freundschaft zwischen éstlichem 
Sozialismus und westlichem Humanismus*“ eine sich anbahnende 


»oynthese der Zukunft“ (B2 19).” 


MYTHOLOGIE 


Vom Nationalkonservativen zum ,,Wanderredner der Demo- 
kratie*, vom unpolitischen Betrachter zum Befiirworter des So- 
zialismus, vom skeptischen Romantizismus zum zukunftsgliau- 
bigen Aufklarertum — das ist eine Entwicklung, die den Namen 
einer inneren Revolutionierung verdient. Wenn sich in der Welt- 
anschauung wie im kiinstlerischen Schaffen Thomas Manns eine 
erstaunliche, vom Friihwerk bis zum Spatwerk reichende Kon- 
tinuitat der Grundmotive nachweisen laBt, so sind fiir das Jahr- 
zehnt nach dem ersten Weltkrieg Worte am Platze wie Wand- 
lung und Wende: Umbildung statt Ausbildung. Die Spur dieses 
Wandlungsprozesses schlagt sich in Aufsatz, Rede, Polemik nie- 
der, in Formen kiinstlerischen Ausdrucks, die erst seit der Mitte 
der zwanziger Jahre zum unbedingt notwendigen Bestandteil 
seiner Produktion werden. Er bringt den Hochstand einer kul- 
turphilosophischen und politischen Publizistik hervor — bedeut- 
sam nicht nur wegen der Zeitzeugenschaft, die darin abgelegt 
wird, sondern auch als Sprachleistung, als Verwirklichung einer 
intelligenten, rhetorisch durchbluteten Prosa, die an biegsamer 
Modernitat den stets parodistisch-schnérkelhaften Erzahlstil der 
Romane hiufig iibertrifft. Der weltanschauliche Wandlungspro- 
zeB auBert sich auch in der Novellistik Thomas Manns, etwa 
im zeitgeschichtlichen Einschlag von Unordnung und friihes Leid 
oder der regelrecht ,,politischen“® Novelle Mario und der Zau- 
berer. Aber auBert er sich auch im epischen Hauptwerk jener 
Jahre? Diesem mythologischen Erzihlgewebe, das in die Brun- 
nentiefe der Vergangenheit taucht, in Zeiten des ,,Ur-Beginns“ 
(J1 5), weit entfernt von den Komplikationen einer spiiten Ge- 
genwart, die Thomas Mann - gerade als die ersten Bande er- 
schienen — zu so bedraéngenden Fragen und EntschlieBungen 
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herausforderte, zu Fragen, denen er sich in der gleichzeitigen 
Essayistik offen und 6ffentlich stellte? 

Tatsichlich hat Thomas Mann den sich herausbildenden 
Widerspruch zwischen Stoff und Zeit bald gespiirt und heftig 
beklagt. Schon 1934 nennt er den Joseph-Roman ein ,,héchst 
eigensinniges Unternehmen“ (B1 302), und vollends nach der 
Machtergreifung Hitlers haufen sich gleichsam um Entschuldi- 
gung nachsuchende Urteile. Er sei ein ,,problematisches Werk“ 
(B1 359), ein ,,spleeniges Epos“ (B1 357), ,,ein Kuriosum, viel- 
leicht ein Unicum, — diese Ausdriicke in einem durchaus kriti- 
schen Sinn gemeint“ (B1 426). Der dritte Band sei ein ,,abseiti- 
ger Schmoker“ (B1 422), dem der ,,Vorwurf miiBiger Undien- 
lichkeit sicher nicht erspart bleiben wird“™. Kame das ganze 
»Gebau“ einmal zum AbschluB, so miiBte es zum Staunen An- 
laB geben — ,,wenn auch nur iiber die fast verriickte Unstimmig- 
keit zwischen Werk und Zeit“ (B41 426). 

Diese Unstimmigkeit stellte die Fortsetzung des Romans zeit- 
weise iiberhaupt in Frage. ,,Die Tagesereignisse“, heiBt es in 
einem Brief aus dem Jahre 1934, ,,die Vorgange in Deutschland 
iiben bestandig einen so scharfen Reiz auf mein moralisches, 
kritisches Gewissen aus, dafB die Arbeit an meinem 3. Bande 
vollig stockt und ich im Begriffe bin, sie hinzuwerfen, um mich 
einer politischen Bekenntnis- und Kampfschrift hinzugeben, 
durch die ich... Revanche fiir alle in diesen 11/) Jahren erlit- 
tene geistige Unbill nehmen und gegen das Regime vielleicht 
einen Schlag fiihren kénnte, den es spiiren wiirde.“ (B1 371.) 
Noch heute kann dem Band die Lebens- und Arbeitskrise jener 
Jahre angemerkt werden: an seinem zégernden Verweilen bei 
der Einzelheit und der Episode, seinen wuchernden Sachbeschrei- 
bungen, an seinem Drang in die Breite statt zum Ende hin aus 
einer Art Nicht-bereit-Sein fiir das Ende. Die dreiste Verachtung 
der dem vorangegangenen Bande angefiigten Ankiindigung, die- 
ser dritte solle der abschlieBende sein”, deutet auf die Schwie- 
rigkeiten hin, die die Zeit einem Roman bereitete, der mit die - 
ser Zeit scheinbar nichts zu tun hatte. Sie brachten jene 
,pedantischen Liingen“ hervor, die zu tilgen Thomas Mann sich 
dennoch nicht entschlieBen konnte, weil er auch das epische 
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GroBwerk als eine ,,Lebensspur“ betrachtete, ,,an der zu retou- 
chieren mich fast wie Betrug anmuten wiirde“ (B41 429). 

Dennoch wurde Joseph in Agypten ausgefiihrt - und nicht 
das ,,bekennende Unternehmen“ (AN 742) einer antifaschisti- 
schen Streitschrift. Und auch der letzte Band wurde — obgleich 
erst nach fiinfjahriger Unterbrechung — vollendet, trotz des noch 
empfindlicheren Widerspruchs zwischen der heiteren Erzaihlwelt 
des Buches vom Ernahrer und den verzweifelten Aspekten der 
ersten Kriegsjahre, in denen es entstand. Eine merkwiirdige Ver- 
leugnung selbst erhobener Einwande. War es ,,Hegire“, dieses 
zahe Festhalten an der einmal vorgesetzten Aufgabe? War es 
nur der Antrieb biirgerlichen SoliditatsbewuBtseins, alles Ange- 
fangene jedenfalls fertigzustellen? War es der maSige Ehrgeiz, 
ein wenig héhere Heiterkeit in all die Diisternis“ (B41 422) zu 
_ tragen?”” Oder eine polemische ,,Wendung hinweg von einer 
bourgeoisen Welt der Kulturverrottung, der falschen Bildung, 
der Geldherrschaft, sterilen Gelehrtheit und gelangweilten Seelen- 
losigkeit* (AG 417), als die er Richard Wagners romantisch- 
sagenhafte Stoffwahl gedeutet hatte. Alles mégen Griinde ge- 
wesen sein, obwohl als Erklirung fiir das ,,spleenige“ Beharren 
auf dem mythologischen Werke nicht voll befriedigend. 

Es scheint weit eher erklarbar aus dem geheimen Wissen Tho- 
mas Manns, mit seinem biblischen Roman sich gar nicht im 
Widerspruch, sondern in Ubereinstimmung mit dem Geist der 
Epoche zu befinden. Ein Wissen, das allerdings die Uberzeugung 
zur Voraussetzung hatte, daf der Faschismus eben nichts mit 
dem Geist der Epoche zu tun hatte. Thomas Mann stellte sich 
die Frage nach der weltgeschichtlichen Bedeutung der 
»gegenwartigen Katastrophe“, nach ihrem ,,Charakter als Zwi- 
schenspiel oder als Epoche“ (ZW 833), und er entschied sie in 
einem Sinn, den die Geschichte schlieBlich bestatigte, wenn auch 
unter den Blutopfern des zweiten Weltkrieges. Schon vor 1933 
warf er den intellektuellen Befiirwortern des Faschismus vor, 
sie vermochten nicht ,,iiber die nachste Welle der Zeit hinaus- 
zublicken“ und sich ,,ein wenig Unbehaustheit und Freiheit... 
ins Zukiinftige hinaus“ (AN 1941) zu wahren. Er sah keinen An- 
laB, das Nazitum anders als ein ,,ephemeres ,Wellenspiel‘ “ 


8 Schelme 413 


(AN 198) der Geschichte zu betrachten im Vergleich ,,mit der 
wahrhaft groBen Flut, welche die Menschheit ins Weite trage“, 
im Vergleich mit der ,,Hauptstr6mung des Lebens“, der ,,Rich- 
tung des Weltganges im GroBen“ (AN 203). So verstérend sein 
Sieg wirkte - Thomas Mann war dennoch der Ansicht, daB ,,das 
alles... den Stempel des schauerlich exzentrischen Zwischen- 
spiels... unverkennbar an der Stirne“ (ZW 629) trage. Die 
wahrhaft groBe Flut jedoch stand im Zeichen der ,,Weltrevolu- 
tion“, des neuen ,,sozialen Humanismus“, an dem mitzuwirken 
er sich gerade mit seinem mythologischen Romanwerk ent- 
schieden hatte. Dieser neue Humanismus war ,,an der Tages- 
ordnung, er war die Vision der Besten in dem Augenblick, als 
der Fascismus seine schielende Fratze tiber die Welt erhob. Er, 
der das wahrhaft Neue, Junge und Revolutionare ist, wird 
Europa seine auBere und innere Gestalt geben“ (ZW 720). 

Von dieser Voraussetzung aus erscheint das beharrliche Fest- 
halten am Projekt der Joseph-Romane in einem anderen Licht. 
Sie erweisen sich als der Versuch — die durch den Faschismus 
aufgeworfenen Fragen gering achtend und im Vertrauen, daB er 
ein Zwischenspiel sei —, denjenigen Fragen nachzugehen, die 
von der Epoche, der ,,Weltstunde“ gestellt wurden. Es ist der 
Entschlu8, seinem besseren Wissen um die ,,Hauptstrémung des 
Lebens“ zu folgen und also mit dem Festhalten am Joseph auch 
an der Weltwende- und Weltrevolutionskonzeption der zwan- 
ziger Jahre festzuhalten, sie in der Zeit des Zwischenspiels zu 
bewahren und in eine andere Zeit hiniiberzutragen. Dem ent- 
spricht es, daB Thomas Mann im Alter Joseph und seine Briider 
nicht mehr einen abseitigen Schméker nannte, sondern ,,viel- 
leicht meine beste Tat“ und den ,,Héhepunkt meiner kiinst- 
lerischen Produktion“ (B3 86). Man wird diesem Urteil zustim- 
men miussen. 


Menschheitsdichtung 


Thomas Mann hat oft davon gesprochen, daB die Neigung 
zum mythologischen Stoff der Joseph-Romane gewissermafen 
eine ,,Alterserscheinung“ gewesen sei; es sei wohl ,,eine Regel, 
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daB in gewissen Jahren der Geschmack an allem blo Indivi- 
duellen und Besonderen, dem Einzelfall, dem ,Biirgerlichen‘ im 
weitesten Sinne des Wortes allmahlich abhanden kommt“ (ZW 
449). Aber schon die ersten Satze des Vorspiels, der Héllenfahrt, 
zeigten, daB die Neigung des Alters durch eine ,,Neigung“ des 
Zeitalters unterstiitzt war: das Zeitalter stellte Fragen, denen 
erzahlerisch nachzugehen Thomas Mann im biblischen Fabel- 
stoff iiberraschende Méglichkeiten erkannte. In die Brunnentiefe 
der Vergangenheit fiihrt die Héllenfahrt, aber vor allem dies 
eine wird ,,in Rede und Frage“ (J4 5) gestellt: ,,das Menschen- 
wesen“ — ,,dies Ratselwesen, das unser eigenes natiirlich-lust- 
haftes und iibernatiirlich-elendes Dasein in sich schlieBt und 
dessen Geheimnis sehr begreiflicherweise das A und das O all 
unseres Redens und Fragens bildet, allem Reden Bedrangtheit 
und Feuer, allem Fragen seine Instindigkeit verleiht“ (J41 5). 
Uber das Menschenwesen sollte nachgedacht werden, und das 
heiBt zugleich: tiber das Wesen des Menschen. DaB dieses huma- 
nistische Anliegen im wortlichsten Sinne als Aufgabe von der 
Zeit und dem Interesse an der Zeit eingegeben war, hat Thomas 
Mann sehr deutlich bestatigt. ,,.Mir scheint“, schrieb er in einem 
Brief, ,,daB dank den schweren und aufwiihlenden Erlebnissen,,. 
durch die wenigstens der abendlandische Mensch in den letzten 
Jahrzehnten hindurchgegangen ist, ein ganz neues Interesse an 
dem Schicksal des Menschen iiberhaupt, an seinem Ursprung, sei- 
ner Stellung im Kosmos und seiner Zukunft wach geworden ist, 
ein neues humanes Interesse mochte ich sagen, mit dem 
ich mich nicht allein fiihle, sondern das ohne Zweifel in vielen 
Geistern heute lebendig ist und das bei der Konzeption dieser 
Dichtung in mir wirksam wurde.“ (B1 390.) Kaum einer anderen 
Generation sei das ,,Problem der Humanitat... als Ganzes“ 
(ZW 450) so dem Gewissen auferlegt worden wie der seinen. Eine 
Feststellung, die ihr Gewicht durch Thomas Manns Einsicht er- 
halt, der alte Humanismus sei verhunzt und tot, man miisse einen 
neuen griinden. Bereits die ersten Siitze des Joseph-Romans er- 
klaren sein Anliegen, an einer ,,Humanitét von morgen“ mit- 
zuarbeiten, ,,die nicht nur ein Jenseits der Demokratie, sondern 
auch ein Jenseits des Fascismus wird sein miissen“ (ZW 50). 
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Konnte die biblische Josephslegende — konnte Mythologie 
iiberhaupt solcher Absicht eine stoffliche Grundlage bieten? 
Diese Frage war bereits in ,,klassischen Lauften“ (F 322) gestellt 
und beantwortet worden: die Ausbildung des biirgerlichen Hu- 
manititsgedankens im 18. Jahrhundert ist mit der inhaltlichen 
Ausschépfung und poetischen Verarbeitung antiker Mythologie 
untrennbar verbunden. Auch fiir Th. Mann bestand der ,,Neuig- 
keitsreiz, das in einem nicht gewohnlichen Sinn Amiisante an 
dieser Art zu fabulieren“ darin, ,,daB alles zum ersten Mal da 
war, daB lauter Griindungen geschahen, die Griindung der Liebe, 
des Neides, des Hasses, des Mordes und vieles anderen“ 
(ZW 458). Gerade diesen Asthetischen und historischen Reiz 
hatte er nicht entdeckt: nimlich das philosophische Problem des 
Menschen an den Anfingen seiner denkerischen und poetischen, 
eben mythischen Objektivierung zu erértern, an Hand jener 
Uberlieferungsdokumente, mit denen der Mensch zum Men- 
schen ward — am Beispiel der ,,gesellschaftlichen Kindheit der 
Menschheit“ (Marx). Immer und gerade in der klassischen 
Periode deutscher Literatur fand man an den geschichtlichen 
Quellen humaner Gesittung die anschaulichsten Grundbilder 
und Lehrfalle des Menschlichen. ,,Ein Mann kann nicht wieder 
zum Kinde werden, oder er wird kindisch. Aber freut ihn die 
Naivitit des Kindes nicht, und muff er nicht selbst wieder 
auf einer héhern Stufe streben, seine Wahrheit zu reproduzie- 
ren? Lebt in der Kindernatur nicht in jeder Epoche ihr eigner 
Charakter in seiner Naturwahrheit auf?“ So fragte Marx, um 
die Schwierigkeit zu erkliren, da griechische Kunst und grie- 
chisches Epos an gewisse gesellschaftliche Entwicklungsformen 
gekniipft sind, aber dennoch ,,fiir uns noch Kunstgenu8 gewah- 
ren und in gewisser Beziehung als Norm und unerreichbare 
Muster gelten“.*° Zwar bot der klassischen Dichtung vor allem 
»die griechische Mythologie einen unerschépflichen Reichtum 
géttlicher und menschlicher Symbole“ (Goethe)**. Aber zur 
gleichen Zeit hatte man begonnen, auch die christliche Uber- 
lieferung als ,,Mythologie“ zu verstehen: als ,,Alteste Urkunde 
des Menschengeschlechts“, als Dokument der Geschichte und 


der Poesie, 
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Besonders Herder hatte einem solchen Verstandnis vorgear- 
beitet. Schon vorher war der junge Goethe durch bibelkritische 
Studien gefesselt worden. Er vertiefte sich ins Alte Testament, 
um sich am Ende - wie Thomas Mann — in seiner dichteri- 
schen Einbildungskraft angeregt zu fiihlen.*? Er wollte gerade 
die Geschichte Josephs, diese ,,héchst anmutige. .. natiirliche Er- 
zihlung“, erneuern und suchte ,,die Charaktere zu sondern und 
auszumalen und durch Einschaltung von Inzidenzien und Epi- 
soden die alte einfache Geschichte zu einem neuen und selbstan- 
digen Werke zu machen“.*? 

Man weib, welche Inspiration es fiir Thomas Mann bedeutete, 
da8 er in seinem biblischen Unternehmen mit einer Idee aus 
klassischen Lauften wetteiferte (vgl. ZW 447 f.).% Auch er hatte 
mit Goethe iiber die Bibel in weltlichem Freisinn sagen kénnen, 
sie sei uns gegeben, ,,damit wir uns daran, wie an einer zweiten 
Welt, versuchen, uns daran verirren, aufklaren und ausbilden 
mégen“.* Dennoch ist sein Verhaltnis zum ehrwiirdigen Text 
vom Geist eines anderen Jahrhunderts gepragt. Nicht nur, daB 
er ihn mit den Augen des Historikers anschaut, was Herder und 
Goethe erst begannen — er tut es mit den Augen eines amii- 
sierten Historikers. Thomas Mann setzt die religionskritische 
Phase des europdischen Geisteslebens voraus und nimmt die 
alttestamentarischen Erzaéhlungen weit unverkrampfter, heiter- 
unbekiimmerter als poetische Folie, als Modell- und Modellier- 
masse einer Dichtung, die ihre Idee nicht aus dem biblischen 
Stoff gewinnt, sondern sie in den Stoff hineintragt. Die ,,Frage 
des Menschen, woher er kommt, wohin er geht, die Frage nach 
seiner Stellung im All*** — diese Frage des Joseph-Romans wird 
nicht aus dem Sinn alttestamentarischer oder tiberhaupt christ- 
licher Humanitatsvorstellungen heraus gestellt, sondern an einem 
,mythologischen“ Material, von dem Thomas Mann wei8, daB 
an seiner Erhellung inzwischen mehrere Wissenschaftszweige, 
Anthropologie und Altertumsforschung, Paliontologie, Theo- 
logie und Gesellschaftswissenschaft, mitgearbeitet hatten. Und 
der Dichter dieses Zeitalters unternimmt es, den Gesamtschatz 
modernen Wissens sich anzueignen und mit der mythologischen 
Vorlage in Poesie zu verwandeln. 
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Was er ihr entnahm, war der Fabelkern und der Umrib der 
Figuren. Das Alte Testament als eine Kosmogonie, als Genesis 
der Welt, des Menschen und eines Volkes, im mythischen Den- 
ken wurzelnd, aber schon zu geschichtlichem Denken hinstre- 
bend — ein besserer poetischer Vorwurf fiir Thomas Manns Frage 
nach dem Menschenwesen war nicht denkbar. Es inspirierte 
schon einfach durch seine Geschichten- und Gestaltenfiille. Denn 
tiber den Menschen nachdenken hieB fir Thomas Mann tiber 
die Menschen nachdenken; das Wesen des Humanen sah er 
nicht in stilisierter Einfalt verkérpert, sondern in der Vielfalt, der 
Unterschiedlichkeit und Gegensatzlichkeit seiner Falle und Wech- 
selfalle. Der Gestaltenreichtum der alten Erzaihlung bot ihm den 
Stoff zu einer groBen Typologie des Menschen, zu einem Pan- 
orama ins Paradigmatische gehobener Figuren, deren typologi- 
scher Symbolwert in den lakonischen Umrif der biblischen Vor- 
lage hineinzulegen war, wihrend er in anderen Fallen nur noch 
ausgedeutet werden muB8te. Thomas Mann mied nicht die Fi- 
gurenfiille der Josephserzihlung, er bereicherte sie noch aus an- 
deren alttestamentarischen Geschichten und fiigte in bescheide- 
ner Randstellung eigene Erfindungen hinzu. 

So tritt neben die Zentralgestalten des Romans die fast un- 
iibersehbare Reihe der Nebenfiguren: Kénige und Diener, Hir- 
ten und Stadtbewohner, Handler und Bauern, Schreiber und 
Soldaten, Handwerker und agyptische Proleten. Von Géttern, 
Engeln und Halbgéttern ganz zu schweigen; denn ,,kraft der 
sphirischen Drehung* kénnen ,,Gétter Menschen, Menschen da- 
gegen wieder Gétter werden“ (J41 186). Neben Jaakob treten 
Abraham, Rebekka und Jizschak, der schafblékend verscheidet, 
Esau, der Betrogene, Lea, die gesegnet und verflucht ist, und 
Rahel in ihrer tapferen, nicht angenommenen Lebensbereitschaft. 
Zu Joseph stellen sich seine elf Briider, und Thomas Mann 
nimmt noch Dina hinzu, die aus der heiligen Geschichte Ver- 
stoBene, und Thamar, den ,,Prototyp historischen Ehrgeizes“ 
(ZW 476). Agypten ist nicht nur Amenhotep IV., Potiphar und 
Mut-em-enet, sondern auch der Weh-Froh-Mensch Mont-kaw 
und der sanfte Arzt Mai-Sachme, der gut ist, doch des Erschrek- 
kens nicht fahig. Aber auch die Menge der ,,Fronbiauerlein“ ver- 
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kérpert das Pyramidenland, die ,,befuchtelten Robotwerker“ 
(J3 426), die rippenmageren GroBstadtbewohner Menfes — auch 
die Volksmenge wird, zum ersten und eigentlich auch zum letz- 
ten Male im Schaffen Thomas Manns, zum epischen Mitspieler. 
Gerade die Ausdehnung seiner kiinstlerischen Méglichkeiten bis 
an die ihm gesteckte duBerste Grenze empfand er als ein erregen- 
des Arbeitsstimulans. Bei der Geschichte von Rahels Tod habe 
er weinen miissen, berichtet Thomas Mann: ,,Das ist aber etwas 
ganz Neues bei mir..., und ich finde, man ist nicht iiberrascht 
genug dariiber, daf ich einmal zum Schlicht-Ergreifenden fand.“*” 
So erméglichte der biblische Fabelstoff ein humanes Denken und 
Gestalten im grofziigigsten epischen Stil, den Ausdruck einer 
Kiinstlerliebe zum Menschen in seiner Vielgestalt, zu seinen 
lachhaften Schicksalen und zu seinem tragischen Geschick, ver- 
_flochten in einem ,,heiter-ernsten Lied vom Menschen“*. 

Es kénnte den Anschein haben, als wolle sich dieses Streben 
zum menschlich Typologischen, zur ,,Ur-Norm und Ur-Form des 
Lebens“ (ZW 449) auf die Beschreibung allgemeinmenschlicher 
Vorkommnisse beschranken. Aber die Gestaltenfiille des Romans 
bildet nur den Rahmen fiir seine Hauptfiguren. Diese jedoch 
streben entschieden iiber das zeitlos ,,Immer-Menschliche“ (ZW 
449) hinaus: sie reprisentieren Charaktere, denen sichtbar zeit- 
gendssische Bedeutsamkeit beigelegt ist. Den ,,Erzvater“ der 
biblischen Geschichten verwandelt Thomas Mann in einen Hel- 
dentyp, der eine Neugriindung in seinem Werk darstellt. Schon 
das Vorspiel von 1926, die friiheste Zusammenfassung der Ge- 
samtkonzeption, faBt ihn als die eigentliche Zentralgestalt des 
Werkes ins Auge. Der Dichter sieht ihn bereits im dltesten Vor- 
fahren Josephs verkérpert, im Ur-Mann, im Mann aus Ur - 
einem Mann der ,,inneren Unbequemlichkeit und der Wande- 
rung“ (J1 10), dessen Auszug aus dem Reiche Nimrods ,,eine 
Sinnbetonung von Widerspruch und Auflehnung nicht abzu- 
sprechen gewesen war“ (J1 7). Seine ,,geistliche Unruhe“ und 
Gottsuche waren mit einem ,,Geschmack an imperialer GriéBe“ 
und einer ,,Anlage zur politischen Vision“ (J1 10) verbunden. 
Und diese Merkmale seines Wanderertums kennzeichnen auch 
die Nachfahren. In Jaakob besonders kehren sie wieder — die 
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,»Unkenntnis der Ruhe, Fragen, Horchen und Suchen, ein Wer- 
ben um Gott, ein bitter zweifelvolles Sichmiihen um das Wahre 
und Rechte, das Woher und Wohin“ (J4 46). Suche nach dem 
rechten Weg des Menschen und Bereitschaft zum geistigen ,,Re- 
gieren“ regten sich ja schon in Hans Castorps schlichter Seele, 
wenn auch der Vergleich nur deutlich macht, wie ins GroBe ge- 
steigert dieser Charakterzug in Jaakob auftritt. Bildete er sich 
beim hanseatischen Biirgersohn erst am Ende eines schwierigen 
Erziehungsweges mit beschranktem Ergebnis aus, so gehért er 
bei Jaakob zur Grundsubstanz seines Charakters. Dieser Helden- 
typ des ,,Verkiinders“, des ,,Wissenden, Gotterfahrenen und 
Hochgescheiten“, des ,,geistigen Fiihrergreises* (J1 47) erhalt 
dadurch ein MaB an asthetischer Vorbildlichkeit, wie es Thomas 
Mann nirgendwo sonst einer seiner Romangestalten zugemessen 
hat.*® So unversehens stark fesselte er das Interesse des Dichters, 
daB zuweilen der Titel Jaakob und seine Séhne naher lag als 
Joseph und seine Briider. 

Aber auch in anderer Hinsicht unterstiitzte der Bibelstoff die 
konzeptionellen Absichten des Dichters. Denn das mythische 
Romanwerk entsprang nicht nur einem Nachdenken iiber 
Menschlichkeit, sondern einem ,,Fiihlen und Denken im Mensch- 
heitsstile* (ZW 450), einem ,,iiber das Menschlich-Individuelle 
hinausgehenden Interesse am Menschheitlichen“, so daB Thomas 
Mann seinen Roman eine ,,humoristisch geténte, ironisch abge- 
daimpfte, ich méchte fast sagen: verschimte Menschheitsdich- 
tung“ (ZW 451) genannt hat. Menschheitliches Fiihlen bedeutet 
aber etwas anderes als menschliches Fiihlen — es bedeutet Nach- 
denken iiber die Menschheitsgeschichte im ganzen und zwingt 
zu einem Gestalten in historischem GroBmaB. Die Grenzen des 
Individuellen, das heiBt eines Menschenlebens, miissen ihm eng 
erscheinen und ebenso die Grenzen einer Generation: nicht nach 
Jahren und Jahrzehnten wird in Thomas Manns mythologischem 
Roman gerechnet, sondern nach Zeitaltern und Kulturepochen, 
und bei den Zeitliuften Jaakobs und Josephs verweilt er nur bei- 
spielshalber. 

Dieses Denken im Menschheitsstile scheint jedoch ein charak- 
teristisches Merkmal von Krisen- und Ubergangsepochen zu sein: 
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In den Zeiten der Umwalzung, den furchtbaren und frucht- 
baren, fallen die Abende der untergehenden Klassen mit den 
Friihen der aufsteigenden zusammen. Dies sind die Damme- 
rungen, in denen die Eule der Minerva ihre Fliige beginnt.“ 
(Brecht.)“ An den Wendemarken der Weltgeschichte stellte sich 
die Frage nach dem Woher und Wohin des Menschen mit er- 
regenderer Dringlichkeit. Die Ausweitung des Faust zum 
,».Menschheitssymbol* (ZW 458), das mythologische Vergangen- 
heit, Gegenwart und Zukunft erfaBt; die Riickkehr zu den Ur- 
sprungstiefen menschlicher Geschlechter im West-éstlichen Di- 
van: Thomas Mann wuBte, da8 diese Gedankenrichtung Goethes 
in einem Weltwendeerlebnis wurzelte. ,,Die welthistorische Rich- 
tung — Throne bersten, Reiche zittern -, darauf soilt’ ich mich 
auch verstehen“, la8t er den Goethe der Lotte in Weimar sagen, 
das ist mir... auch ins Leben gefahren -, nur schenkt’s dem 
einen den Jahrtausendgeist ..., den andern macht es katholisch.“ 
(L 292 f.) Thomas Mann gab es den Jahrtausendgeist des Joseph- 
Romans. Und schlieBlich nicht nur ihm. Die Bilder und Me- 
taphern, ja das Pathos vieler aus der expressionistischen Gene- 
ration ergaben sich daraus, daB ,,der Mensch schlechthin, nicht 
seine privaten Angelegenheiten und Gefiihle, sondern die 
Menschheit ... das eigentliche unendliche Thema“ war. In ihren 
Werken wendete sich ,,der Mensch aus der Dammerung der 
ihm aufgedraéngten, ihn umschlingenden, verschlingenden Ver- 
gangenheit und Gegenwart in die erlésende Dammerung einer 
Zukunft, die er selbst sich schafft*'. 

Aber Thomas Mann niaherte sich menschheitlicher Thematik 
nicht als Pathetiker, sondern als Historiker. Kein geringerer Ehr- 
geiz lag dem Joseph-Roman zugrunde, als eine ,,abgekiirzte 
Geschichte der Menschheit“ (B41 390) zu geben: die 
Typologie der Figuren im Joseph-Roman erhebt Anspruch auf 
menschheitsgeschichtliche Reprisentanz. Sie verzichtet damit auf 
jede nationale Reprisentanz, und von den nationalen Formen 
moderner Geschichtsprozesse wird im Roman abstrahiert — nicht 
einmal ,,europaisch“ will er mehr sein wie noch der Zauberberg. 
Allerdings entbehrt gerade dies nicht eines nationalen Streit- 
gehalts. Der Konzeption des Buches lag eine Auffassung zu- 
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grunde, die einem nationalistischen Deutschland zu ver- 
stehen gab, daB nicht um dieses Land die Welt sich dreht: ,,es 
ist nur ein kleiner Teil dieser weiten Erde, und gréBere Fragen 
sind an der Tagesordnung als die Probleme der deutschen Seele“ 
(ZW 722). Erst als mit dem Sieg Hitlers Deutschland zum Welt- 
argernis und schlieBlich zur Weltbedrohung geworden war, setzt 
sich in Lotte in Weimar und vor allem im Doktor Faustus wie- 
der eine nationalbezogene Schaffensrichtung im Werk Thomas 
Manns durch. 

Die abgekiirzte Geschichte der Menschheit ist fiir Thomas 
Mann vor allem dies: Geschichte der menschlichen Individuali- 
tit. Urspriinglich - in ,,vorabrahamitischer“ Zeit — war sie im 
.mythischen Kollektiv’ geborgen. Das Ich kannte sich nicht: 
Eliezer ist keine Individualitaét; sein Name bezeichnet keine un- 
verwechselbare Persénlichkeit, sondern eine Funktion in der 
Gemeinschaft, hinter der das persénliche Ich verschwindet. Tho- 
mas Mann aber erzihlt die ,,Geburt des Ich aus dem mythischen 
Kollektiv, des abrahamitischen Ich, welches anspruchsvoller 
Weise dafiir halt, daB der Mensch nur dem Héchsten dienen 
diirfe, woraus die Entdeckung Gottes folgt“. Jaakob reprisen- 
tiert eine neue ,,Epoche“, weil er sich schon als ,,Subjekt und 
Held seiner Geschichten“ fiihlt. Mit ihm ist die Ichwerdung des 
Menschen vollzogen, doch es beginnen zugleich die Schwierig- 
keiten seiner ,,Vereinzelung und Emanzipation“. Jaakobs Ge- 
fiihlsreichtum ist ,noch mythisch und schon individuell“; im 
jungen Joseph ist jedoch das Zeitalter erreicht, wo das ,,sich be- 
freiende Ich“ zum ,,kiinstlerischen Ich“ geworden ist: ,,reizvoll, 
heikel und gefihrdet“. Aber gerade aus der Krise des Indivi- 
duums eréffnet sich die Méglichkeit einer Steigerung: in Joseph, 
dem Erniihrer, ,,miindet das Ich aus iibermiitiger Absolutheit 
zuriick ins Kollektive, Gemeinsame“ (ZW 459f.). Diese Welt- 
geschichte des Ich, die aus den Uranfingen der Vergangenheit 
ins wiinschbare Zukiinftige fiihrt, in einen nachbiirgerlichen und 
— wenn man so sagen will — sozialistischen Zustand, sie ist das 
eigentliche menschheitsgeschichtliche Thema, das der biblischen 
Josephsfabel unterlegt wird. Gewi8 nicht ohne ,,sachfremde“, 
allegorisierende Gewaltsamkeit, aber doch angeregt durch den 


122 


alttestamentarischen Stoff und berechtigt durch sein Verstandnis 
als ein Bericht, der ,,zwischen Ich und Nicht-Ich weniger scharf 
unterschied, als wir es (... mit... zweifelhaftem Recht...) zu tun 
gewohnt sind“. Thomas Mann wuBte, daB seine Figuren nicht 
als ,,historische“ Personen begriffen werden konnten, sondern als 
Namen fiir ganze Generationsketten. Sie waren schon selbst hi- 
storische Symbole. Er wuBte, ,,daB die Geschichte von Josephs 
Vorfahren, wie die Uberlieferung sie bietet, eine fromme Abkiir- 
zung des wirklichen Sachverhalts darstellt“ (J1 124). Und er be- 
nutzte diese Abkiirzung, um einen anderen Sachverhalt, die 
Geschichte der Menschheit“, abermals symbolisch zu verkiirzen. 
Das war méglich, weil das Alte Testament sich selbst als Chro- 
nik darbietet, als Geschichte eines friihzeitlichen Volkes, das 
seinen Anfang vom Ursprung der Welt herleitet und iiber eine 
_unendliche Geschlechterkette hinweg verfolgt. Diese Zukunfts- 
offenheit der genealogischen Reihen gab Thomas Mann Gelegen- 
heit und sinnliches Material fiir eine grundsatzliche Umbildung 
seiner Geschichtsphilosophie. Auch die Buddenbrooks waren ja 
schon eine Familienchronik gewesen, eine ,,Verfalls- und Ver- 
feinerungs-Geschichte“ (B41 390), nicht anders als der Joseph- 
Roman. Nach regelrecht biologischen Gesetzlichkeiten, die ihre 
Herkunft aus der naturwissenschaftlichen Vorstellungswelt des 
19. Jahrhunderts nicht verleugnen kénnen, vollzog sich im 
liibeckischen Roman eine Bewegung von Ubereinstimmung zu 
Nichtiibereinstimmung, von Aufstieg zu ,,Verfall“ nach einem 
fast darwinistischen Modell. Zwar verstand Thomas Mann den 
» Verfall* zugleich als einen Sublimierungsproze8, als wachsende 
Zunahme von kritischer Empfindlichkeit und FormbewuBtsein. 
Aber er war als eine Erscheinungsform des Niedergangs diffa- 
miert; er fiihrte zu nichts, der Sublimierung entsprach keine 
Produktivitat. ,,SpaBige Hoffnungslosigkeit* (B3 441) war die 
Grundstimmung des Romans. Dieselbe Bewegung von Vater- 
ehrbarkeit zu Kompliziertheit und Gefahrdung der Séhne spie- 
gelt sich auch in der Geschichte von Jaakob und Joseph. Und 
*Er und Onan schlieBlich, die Enkel, die verdorbenen Kinder 
Judas, gehéren schon ganz ,,ins Alte und Spite, in eine Greisen- 
welt spéttischer Erben“ (J3 280). 


123 


Aber die Verderbnis der Enkel erscheint im Joseph-Roman als 
ein Gesetz unter einem anderen Gesetz. Der Geschichtsverlauf 
hat entgegengesetzte Richtung. Er und Onan stellen eine ,,Zeit- 
widrigkeit“ dar: ,,So nahe dem Ursprung eines ins Weite ge- 
richteten Werdens waren sie fehl am Ort, fehl in der Zeit und 
muBten vertilgt werden.“ (J3 280.) Zeitwidrig aber sind ’Er und 
Onan, weil Israel trotz der Gefiihrdung, der es unterworfen ist 
wie alles Lebendige, eine Potenz von historischer Uberlegenheit 
und Zukiinftigkeit verkérpert — tiberlegen namlich dem ,,affi- 
schen Agyptenland“, das das Alte und Spate reprasentiert im 
Gegensatz zur Jugendlichkeit Israels. Gerade hier unterscheidet 
sich der biblische Roman vom liibeckischen Familienroman, dab 
im ,,Verfall* nicht mehr das globale Gesetz des Lebens gesehen 
wird. Vielmehr ist im Joseph-Roman die Linie des Niedergangs 
einstiger GréBe durchkreuzt von einer Linie historischer Héher- 
entwicklung: ,,Das Gefiihl fiir den Weg, das Weiterschreiten, die 
Anderung, die Entwicklung ist sehr stark in diesem Buch“ (ZW 
460), sagte Thomas Mann. Joseph wird zum ,,Bringer einer 
neuen Zeit“ (J358), und vom Standpunkt einer neuen Zeit 
wird Agypten als das Land einer vergehenden Epoche widerlegt. 
Die Kritik des alten Zeitalters von einem potentiellen neuen 
aus — dies ist der wichtige Entwicklungsschritt im Denken Tho- 
mas Manns, der sich in seinem mythologischen Roman nieder- 
schliigt: die Wendung zu einem zukunftsoffenen, geschichtsopti- 
mistischen ZeitbewuBtsein. Sie erscheint ohne das Verstandnis 
seiner eigenen Epoche schwer denkbar. Eine ,, Weltwende“ erlebt 
zu haben, war seine Uberzeugung; auch die Joseph-Biicher stei- 
gern sich zur Erzihlung einer Weltwende. Handeln sie von den 
» Urvorkommnissen des Menschenlebens* (ZW 468), so rechnen 
sie Wandlung und Wende zu den Urvorkommnissen der Ge- 
schichte — zeitlos und gegenwiirtig zugleich. 

Das war ja vielleicht das itiberhaupt Verlockendste am Verlauf 
gerade dieser alttestamentarischen Fabel: daB Joseph, der Hir- 
tenknabe, ins GroBreich der Pharaonen verschlagen wurde und 
dort zum héchsten Rang aufstieg, erméglichte die Konfron- 
tation des Spaten, das machtig ist, mit dem Friihen in seinem 
Aufbruch ~ die Begegnung, das Kraftemessen zwischen einem 
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Gottglauben der Zukunft und dem ,,Lande der toten Gétter“ 
(J3 540) mit seiner ,,unterweltlichen Hochzivilisation“ (J2 169). 
Unterweltlich wie die Zauberbergsphire, voller Verlockung auch 
sie, verfiihrerisch durch Macht, Pracht und Kultur, verfiihrerisch 
vor allem in der Gestalt von Potiphars Weib. Aber Joseph wi- 
dersteht, wo Hans Castorp unterlag. 

Gerade das Interesse am Agyptischen Stoffbereich hatte die 
altesten Wurzeln in der Bildungsgeschichte Thomas Manns; 
schon in seinen Schuljahren besa8 er iiberraschend perfekte 
Kenntnisse auf dem Gebiet der Agyptologie.® Vielleicht war 
es bereits damals ein Kunstsinn, der im altaégyptischen Kul- 
turzustand einen symboltrachtigen Bereich erkannte - das 
Modell“ einer Spatzeitepoche. Die altersschweren Kulte des 
Pyramidenlandes, seine starren Zeremonielle, sein der Toten- 
_verehrung geweihter Baueifer, die Machtausdehnung seines 
Staates, die sich nicht mehr halten 148t und schon zerbréckelt — 
hier sah Thomas Mann ein Gesellschaftsgebilde, das sich im 
Zustand der ,,formalen Existenz“ befindet. Wieder néherte er 
sich dieser Grundfigur seines Schaffens, um einen Bereich inne- 
rer Erstarrung und hintangehaltener Agonie zu kennzeichnen. In 
Potiphar gelingt ihm die zarteste Gestaltung des Haltungshel- 
den — ein verwandelter Prinz Albrecht, ein neuer Klaus Heinrich 
in seiner tragischen Uneigentlichkeit. Der formale Reprasentant 
eines Reiches, dessen Gebrechlichkeit sich daran erweist, daB es 
formaler Reprisentanten bedarf. 

Tief in die Brunnentiefe der Vergangenheit fiihrt Thomas 
Manns Roman. Er erzahlt ,,von Anfangen, wo alles zum ersten 
Male da war“. Aber es sind nicht zuletzt des Dichters eigene 
,,Griindungen“, erwachsen aus dem Verstindnis seiner eigenen 
Zeit, die im mythischen Gewande fortgebildet werden. Es steht 
zweideutig um die Vergangenheit der Handlung und ihrer Figu- 
ren. Trotz ihrer Friihe fiihlt sich ihnen der Erzahler ,,nahe und 
zeitgenossisch“ (J1 15), und ausdriicklich versichert er: .,es sind 
Menschen wie wir — einige triumerische Ungenauigkeit ihres 
Denkens als leicht verzeihlich in Abzug gebracht“ (J1 50f.). 


Das mythische ,,Einst* 

Es sind Menschen wie wir — eine gewagte Behauptung, die der 
Historiker schlechthin unzutreffend nennen muB. Die Wirklich- 
keit des Menschen dreitausend Jahre vor uns ist entschieden an- 
ders als ,,wie wir“. Trotzdem besitzt die Behauptung des Erzah- 
lers in der Kunstwirklichkeit des Romans Berechtigung. Ja, die 
Entdeckung bestimmter Aussageméglichkeiten der biblischen 
Fabel war offenbar sofort mit der Entdeckung asthetischer 
Méglichkeiten verbunden, die eine solche Behauptung rechtferti- 
gen kénnten. Es war die Ahnung, daB gerade der Riickgriff auf 
mythologischen Stoff einem Aussagewillen gemaé8 sein kénnte, 
der an der Vergangenheit des Menschen ebenso interessiert war 
wie an seiner Gegenwart und Zukunft. Diese Méglichkeiten mub- 
ten gewissermafen gegen das eigene Gefiihl behauptet werden, 
daB mythische Stoffwahl eher einer endzeitlichen Kulturlage 
entspricht als einer geschichtlichen Situation des Anfangs und 
Ubergangs. 

Denn Joseph und seine Briider ist ja nicht etwa in dem Sinne 
eine mythologische Dichtung, da8 sie einen Mythos hervorbrin- 
gen will, und nicht einmal in dem, da sie vergessene Mytholo- 
gie neu ans Licht zieht. Thomas Manns Buch erzahlt vielmehr 
vertraute Geschehnisse einer religidsen Uberlieferung, und selbst 
die Nachdichtung stellt sich in eine weitliufige literarische Tra- 
dition: ,,Der Stoff war uraltes Kultur- und Phantasiegut, ein 
Lieblingsgegenstand aller Kunst, hundertmal bearbeitet in Ost 
und West als Bild und Dichtung. Mein Werk, gut oder schlecht, 
wiirde seinen historischen Platz in dieser Reihe und Uberliefe- 
rung einnehmen, gepriigt von seiner Stunde und Zone.“ (ZW 
423.) Die lange Tradition des Stoffes* gehodrte offenbar zu den 
Voraussetzungen seiner Wahl. Und Thomas Mann war sich auch 
bewuBt, da’ er auf einer Zeitstufe in sie eintrat, wo sie ihre 
naive Lebendigkeit zu verlieren begann. Solche Stoffwahl ware 
allerdings die eines EndzeitbewuBtseins; in ,,pessimistischen 
Stunden“ (B1 358) hat sich der Dichter dazu bekannt. Uber den 
Erwahlten sagte er, sein Gegenstand sei eine ,,etwas groteske 
Legende, der ich eine spate, letzte Auffrischung zuteilwerden 
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lie8. Nach mir wird sie kaum noch einmal erzihlt werden — und 
auch die Josephs-Geschichte nicht. Ich fiihle mich nicht ungern als 
ein Spater und Letzter; als ein AbschlieBender und Vollender. 
Endbiicher zu schreiben, scheint seit den Buddenbrooks mein 
Schicksal. Und iiberhaupt erscheint mir zuweilen unsere ganze 
héhere Literatur als ein Rekapitulieren des abendlandischen 
Mythus, der abendlandischen Kultur im letzten Augenblick, 
vorm Fallen des Vorhangs und vor dem groRen Vergessen.““ 

Die unfromm-verspielte und humoristisch gebrochene Art der 
,Auffrischung* Thomas Manns ist auch asthetisch die angemes- 
sene Form mythischer Rekapitulation in spater Zeit. Ein gut 
Teil ihres Witzes ergibt sich aus dem Noch-Lebendigsein der 
Uberlieferung, aus dem Noch-Vertrautsein mit dem biblischen 
Urtext, das Thomas Mann voraussetzt. Er erneuert eine Ge- 
schichte, ,,die jeder kennt, die nichts ist als ein Kinder-Gedicht- 
nis-Schatz“ (ZW 456). Er spielt im Text darauf an, daB ,,jedes 
Schulkind... heute noch“ wei, ,,daB Jaakob zwélf Sdhne be- 
saB, und hat ihre Namen am Schniirchen“ (J1 149). Aus dem 
Kontrast zwischen vorhandener Kenntnis der Fabel und der vom 
Erzahler hergestellten ,,wirklichen“ Kenntnis ergibt sich das Ver- 
gniigen des Lesers, das zum Spa durch das BewuBtsein wird, 
daB es sich um eine Verwirklichung des ,,in Wirklichkeit“ Un- 
wirklichen handelt. Aber hat heute noch jedes Schulkind die 
Namen von Jaakobs Séhnen am Schniirchen? Die Bildungs- und 
Kulturtradition, in der der Joseph-Roman steht, ist sicher im 
Schwinden, wenngleich deren fortschreitende Zersetzung das 
Verstindnis des Werkes nicht zerstért, sondern nur verindert. 
Es méchte schon heute sein, daB nicht die Kenntnis der Bibel 
das Vergniigen an Thomas Mann erhoht, sondern die Kenntnis 
des Romans das Vergniigen an der Bibel. 

Andererseits wirkt er durch seine analytische und halbpar- 
odistische Art mythischer Rekapitulation an der kritischen 
Auflésung abendlandischer Kulturtraditionen mit. Nicht nur 
dadurch strebt er iiber ein EndzeitbewuBtsein hinaus. Die Para- 
doxie besteht vielmehr darin, daB in keinem von Thomas Manns 
Romanen der subjektive Wille, sich in den Dienst des Wiinsch- 
baren und der Zukunft zu stellen, so stark war wie in diesem 
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Buch, das er ein Greisenwerk nannte. Es ,mag nicht nur ein 
persénliches Alterswerk sein“, schrieb er 1934 im Tagebuch, 
sondern in weiterem Sinn ein Spatwerk, schon verspatet, 
... luxurids und kiinstlich wirkend, Alexandrinismus... Man 
ist zu jeder geschichtlichen Einsicht bereit, auch dazu, ... die 
zukiinftigen Elemente zu verleugnen, die das Greisenwerk 
bergen mag...“ (ZW 136.) In Wirklichkeit kam es ihm auf sie 
an. Mit diesem Roman wollte er lieber ,,mit dem Neuen... 
unterliegen als mit dem Abgedroschenen... siegen“ (B3 469). 
Ja, die mythologische Stoffwahl war geradezu die Folge seines 
Willens zu den ,,zukiinftigen Elementen“. Sie ist nur zu einem 
Teil erklart aus der Neigung zu ihren bestimmten Gehalten, zum 
anderen jedoch aus der Eignung des mythologischen Stoffes als 
Form“, als artifizielles Medium, als poetisches Symbolmaterial. 

Auch hier steht Thomas Mann in einer Linie kunsttheoreti- 
scher Erérterung und Asthetischer Praxis, die in den ,,klassischen 
Lauften“ begann. Schon damals wurde iiber den zeitgemafBen, 
den ,neuern Gebrauch der Mythologie“ gestritten. Wenn ein 
selbstgefalliges Aufklarertum meinte, sie beruhe auf nichts ,,als 
dem Irrtum und Aberglauben der Alten“, so hielt Herder 
dagegen, daB sie zwar ,,Bilder der Wahrheit“ nicht geben miisse. 
Aber der Dichter nutze die Mythologie der ,,sinnlichen Schénheit 
wegen“: ,,sofern gewisse moralische oder allgemeine Wahrheiten 
durch sie sinnlich erkannt werden“®. Es lag Herder fern, zu 
einem mythologischen Denken zuriickkehren zu wollen; um so 
mehr bemiihte er sich, die mythische Uberlieferung als poeti- 
sches Werkzeug zu retten und wieder fruchtbar zu machen. Der 
neuere Kiinstler gebrauche sie ,,wegen ihres bestimmten Charak- 
ters, da sie bedeutungsvolle Worte sind; ferner durch den Reich- 
tum von Ideen, der sie begleitet; drittens, sie malt abstrakte 
Begriffe sinnlich““, Auf den letzten Gesichtspunkt legt Herder 
besonderen Wert, zumal er an der Schwelle zur Neuzeit beob- 
achtet, daB ,,unsere héhere Stufe der Kultur so viel am Denken 
gewinnt, als sie an dem sinnlichen Erkennen verlieren méchte“. 
Deshalb rat er, ,,aus der neuern Zeit und ihren Sitten der alten 
Mythologie einen neuen Zug“, so anzudichten, ,,daB das Neue 
ehrwiirdig und das Alte verjiingt wird“, 
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Intellektuelle und sinnliche Erkenntnis streben im 20. Jahr- 
hundert jedoch eher schroffer auseinander als seinerzeit, da 
schon Herder den wachsenden Widerspruch zwischen der ,,Zer- 
gliederung des Philosophen“ und dem_,,Fiktionsgeist“** des 
Dichters wahrnahm. Thomas Manns Art jedenfalls, nach Schick- 
sal und Aufgabe des Menschengeschlechts zu fragen, ist thema- 
tisch die des Philosophen oder besser eines geschichtsphilosophi- 
schen Essayisten, und schon dieser intellektuale Grundcharakter 
der Thematik zwingt zu Stilisierungen und Abstraktionen — zu 
Abstraktionen vom konkret Individuellen, vom konkret Natio- 
nellen, die sich mit den epischen Mitteln, die der realistische 
Roman des 19. Jahrhunderts ausgebildet hatte, nicht mehr ver- 
sinnlichen lassen. An seiner Grenze stand bereits Balzac, dessen 
Versuch einer comédie humaine zum nicht mehr machbaren 
_ Mammutzyklus genétigt hatte. Thomas Manns Tetralogie aber 
war, bei einem weiter gefaBten geschichtsphilosophischen Vor- 
wurf, machbar: durch Mythologie. Ohne Zweifel hat das wissen- 
schaftliche Zeitalter, dessen Produkt Thomas Manns Roman dar- 
stellt, die Méglichkeit ihres Gebrauchs als ,,Bilder der Wahrheit“ 
eingeschrinkt, die Méglichkeit ihrer Verwendung als artifizielles 
Material jedoch eher erhoht. 

Denn sie ,,malt abstrakte Bilder sinnlich“: sie entsprang dem 
anschaulichen Denken menschlicher Friihzeit®, das dem Dichter 
auf einer Kulturstufe zunehmend abstrakten Denkens um so 
dienlicher sein kann, je mehr er sich von jenem entfernt. Tho- 
mas Mann jedenfalls fand in den biblischen Figuren Symboltra- 
ger und in der biblischen Fabel ein symbolisches System, dessen 
Eignung sich gerade aus der Ausbaufahigkeit der mythologischen 
Gestalten im Rahmen vager Vorgepragtheit ergab: sie waren 
aufnahmefahig fiir geistige Gehalte, doch auch ausbaufihig zu 
Individualitéten. Thomas Mann arbeitete in beiden Richtungen. 
Sein Gebrauch der Mythologie tendiert einerseits zur Allegorie — 
nicht einmal unabsichtlich; schon anlaBlich von ,,Kénigliche Ho- 
heit“ hatte er die ,,poetische Allegorie“ eine ,,hohe Form“ ge- 
nannt, die den Roman ,,ideal und konstruktiv“ (B1 76) machen 
k6énne. Die alttestamentarische Fabel, benutzt zum Aufbau eines 
poetischen Modells der Menschheitsgeschichte, erscheint vom 
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Thema her als ,,allegorisches“ Material zum Ausdruck eines ge- 
schichtsphilosophisch allgemeinen Gehalts, das mit gewisser 
Willkiir gewihlt wurde. Dieses Verfahren setzt sich ohne Zwei- 
fel dem Vorwurf aus, daB die mythologische Vorlage ihrer 
Eigenstandigkeit beraubt wird. Er wird nur dadurch einge- 
schrankt, daB die der alttestamentarischen Fabel unterlegte Ge- 
schichtskonzeption — Vorhandensein, Verlust und Wiederfinden 
der Gemeinschaft — einen historisch durchaus legitimen Aus- 
gangspunkt in eben jenen Zeitaltern menschheitlicher Kindheit 
findet, die unwiederbringlich sind, aber auch naive Muster einer 
Harmonie zwischen dem Ich und dem Kollektiv anbieten. 

Vor allem aber stellt die ,,abgekiirzte Geschichte der Mensch- 
heit“ eine sinntragende Schicht des Romans dar, die durch die 
Handlung durchscheint, ohne sich vordergriindig aufzudrangen. 
Allegorisiert Thomas Mann als ,, Thematiker“, so realisiert er als 
Dichter: die Besonderheit seines epischen Stils ergibt sich gerade 
aus seinem Willen, das Erzahlen tiber den thematischen Ent- 
wurf zu stellen. Allegorischer Schematismus wird vermieden, in- 
dem er die mythische Vorlage ihrer geschichtlichen Eigenbedeu- 
tung nicht entkleidet und sie zur erzahlten Geschichte macht, 
indem er sie konkretisiert und ihre Figuren individualisiert. 
Zwar verfahrt Thomas Mann umgekehrt wie im Zauberberg. 
Wurden dort individuelle Figuren durch Symbolmotive zu Be- 
deutungstragern erhéht, so werden im Joseph-Roman mythische 
Typen ,,realisiert“. Denn: ,,Wir mégen stilisieren und symboli- 
sieren so viel wir wollen, — ohne Realismus geht’s nicht... Was 
habe ich im Joseph und im Erwéhlten anderes getan, als zu 
realisieren?“ (B3 231.) In beiden Fallen jedoch entsteht aus der 
Verbindung des thematisch Abstrakten mit dem erzahlerisch 
Sinnlichen, des Philosophischen mit dem Fiktiven jene Einheit 
aus Tradition und Modernitat, aus der Thomas Manns eigen- 
tiimliche Stellung in der Geschichte des Romans im 20. Jahr- 
hundert hervorgeht. Wie iibrigens jene Chance gewisser eyes 
laritat, die er von frith an bewuBt erstrebte.™ 

Die Vereinigung des Geschichtsphilosophischen mit dem 
Mythisch-Fiktionalen reproduziert sich in einem eigentiimlichen 
Ineinander zweier entgegengesetzter Tendenzen: einer Tendenz 


130 


zur Historisierung des Mythologischen und einer 'Tendenz zur 
Aktualisierung des Historischen. Die Notwendigkeit, ,,Ge- 
halt“ in die ,,zu kurze“®! Josephsgeschichte der Bibel hinein- 
zutragen, hatte ja schon Goethe empfunden. Sollte sie mehr als 
allgemeinmenschliche, religiése oder religionsgeschichtliche Ge- 
halte vergegenwartigen, so muBten die biblischen Umrisse erst 
mit einem Geist erfiillt werden, der neuzeitlichen Geschichts- 
zusténden und modernem GeschichtsbewuBtsein entspricht. Des- 
halb spielt sein Roman nicht in vager Vorzeit, sondern in 
bestimmter Zeit. Die Quellenwerke der Orientalistik und Reli- 
gionswissenschaft, die Thomas Mann heranzog, wiesen ihn auf 
eine geschichtliche Fixierung hin, die seinen Vorstellungen sehr 
entgegenkam. Sowohl Erman/Rankes Agypten und dgyptisches 
Leben im Altertum® wie Jeremias’ Das Alte Testament im 
Lichte des Alten Orients®, die er hauptsichlich bemiihte, deute- 
ten an, da8 der Aufstieg eines semitischen Sklaven wie Josephs 
besonders in der Regierungszeit Amenhoteps III. und IV. még- 
lich gewesen ware. Erman nannte die durch die El-Amarna- 
Tafeln beglaubigten Falle des Janchamu und Dudu™; Jeremias 
hielt eine Identitét von Janchamu und Joseph nicht fiir aus- 
geschlossen. So wurde der legendare Joseph Zeitgenosse des 
wirklichen Echnaton, der eine neue religiédse Lehre stiftete und 
gleichzeitig den Verfall agyptischer Herrschaft am Ende der 
18. Dynastie vollendete.® 

Die Altertumswissenschaft bot jedoch Thomas Mann in der 
Mitte der zwanziger Jahre mehr als Jahreszahl und Kénigs- 
namen.™ Sie lieferte nicht nur ein vollstandiges Lebensbild 
Echnatons®”’, die Anschauung von Bauwerken und Lebens- 
gewohnheiten. Sie stellte erstaunlich exaktes Material iiber die 
Staats- und Sozialverhiltnisse im Neuen Reich bereit, tiber 
Eigentumsverteilung und politische Ordnung, tiber die Lage der 
Vornehmen, des Mittelstandes und des _,,Proletariats“®*, iiber 
Religion und religiése Machtkampfe, tiber Okonomie, Verkehr 
und Kunst. Sie vermittelte die greifbare Vorstellung eines Ge- 
schichtszustandes, das bewunderungswiirdig genau erschlossene 
Bild einer vergangenen Gesellschaftsstruktur, doch gerade als 
solche — mit ihrer Klassenschichtung und ihren sozialen Span- 
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nungen — nicht so vergangen, als daB sich nicht Beziehungen 
zum Heute hiatten andeuten lassen. Indem Thomas Mann den 
Mythos in diesem Sinne historisiert, verwandelt er ihn in eine 
»weltgeschichtliche Riickerinnerung“®’ von potentieller Gegen- 
wartsbedeutung. 

Aber eben der iisthetische Wille, diese Gegenwartsbedeutung 
sichtbar werden zu lassen, setzt der Historisierung Grenzen. 
Nicht im geringsten hat der Joseph-Roman den Ehrgeiz, ein 
historischer Roman zu sein; sein Ehrgeiz ist eher, keiner zu 
sein — oder ein historischer Roman auf neue Art. ,,Bevor ich zu 
schreiben begann“, berichtete Thomas Mann 1928, ,,habe ich 
Salammbo wieder gelesen, um zu sehen, wie man es heute nicht 
machen kann. Nur keinen archiologischen Brokat! Nur nichts 
Gelehrt-Artistisches und keinen gewollt gegenbiirgerlichen Kult 
krasser Exotik!“® So bildete sich die Asthetische Konzeption 
des Joseph in der Distanzierung von der traditionellen Form 
des historischen Romans. Das historisch Exakte, das archaolo- 
eisch Korrekte, ,,so weit entfernt es ist, Zweck und Gegenstand 
der Kunst zu sein, ist in einem gewissen Grade unentbehrlich, 
und zwar um der lustigen Exaktheit willen, als Mittel der Reali- 
sierung“. Aber, so betonte Thomas Mann, es sei nur ,,ein Reiz 
unter anderen, — der wenigst wirksamen, wenigst ausschlag- 
gebenden einer, entschieden“®'. Thomas Mann leiht von der 
Geschichtswissenschaft aus, aber er halt sich nicht an sie. ,,Ana- 
chronistisches stért mich gar nicht mehr, — tat es tibrigens schon 
in den ersten Banden nicht“, schreibt er tiber Joseph in Agyp- 
ten. Ja, der Anachronismus wird — vollends im letzten Band — 
zum Mittel des SpaGBes. Fiir das Historische gilt dasselbe wie fiir 
das Theologische und Mythologische: ,,ganz unernst ist es zwar 
nicht, will aber auch nicht streng beim Worte genommen sein, 
sondern ist eine Art von WahrheitsspaB, der sich wohl héren 
lassen kann, aber mit wirklicher Wissenschaft nicht konkurriert“ 
(AN 745 f.). Die Historisierung ist notwendig, aber ihre Notwen- 
digkeit ergibt sich fiir Thomas Mann mehr aus dsthetischen Ge- 
setzen als aus dem Gesetz seines GeschichtsbewuBtseins. 

Sie macht vor allem dort halt, wo sie den poetischen Sonder- 
charakter der mythologischen Vorlage zerstéren kénnte. Diese 
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bot Stoff ohne individuelle und geschichtliche Bestimmtheit, 
dafiir aber von hoher Symboltrachtigkeit. Die mythische Figur 
sei ein ,,Urtypus“ (AG 5), sagte Thomas Mann; zwischen Sein 
und Bedeuten fehle jeder Unterscheidungsraum (J4 28). Es sei 
eigentlich die Einsicht in die Identitaét dieser beiden Begriffe, 
des Typischen und des Mythischen, die dem ganzen Werk zu- 
grunde liegt“ (B1 390). Angestrebt war jedoch keine Typik 
historisch begrenzter Art, sondern jene abgekiirzte Geschichte 
der Menschheit, die selbstverstandlich mit der Wirklichkeit des 
alten Orients nichts zu tun hat. Wenn geschichtliche Unbe- 
stimmtheit zum Wesen des mythologischen Typus gehért, so 
sollte sie nicht aufgehoben, sondern poetisch nutzbar gemacht 
werden. Die ahistorische Zweideutigkeit mythischer Figuren und 
Geschehnisse bildet vielmehr erst die Voraussetzung fiir die 
Konstituierung des Begriffs vom ,,mythischen Einst“, in dem 
’ Thomas Mann die besondere Wirkungsméglichkeit mythologi- 
scher Dichtung entdeckte. Trotz der historisierenden, Tendenz 
halt er die Joseph-Erzahlung deshalb im geschichtlich Ungefah- 
ren des ,,Es war einmal“, des ,,Einst“, weil er auf den Doppel- 
sinn dieses Wortes Wert legt. Seine Doppelsinnigkeit wird regel- 
recht zum 4sthetischen und phiosophischen Programm des 
Romans. 

inst“ bedeutet: wie alles war — aber auch: wie alles sein 
wird. Es ist ein ,,unumschrinktes Wort und eines mit zwei 
Gesichtern; es blickt zuriick, weit zuriick, in feierlich dimmernde 
Fernen, und es blickt vorwarts, weit vorwarts in Fernen, nicht 
minder feierlich durch ihr Kommen-Sollen, als jene anderen 
durch ihr Gewesen-Sein. Manche leugnen dies“, fiigt der Erziih- 
ler hinzu; doch er erklart zur ,,Lehrmeinung“ des Romans: 
» Wer nicht das Einst der Zukunft ehrt, ist nicht des Einst der 
Vergangenheit wert und stellt sich auch zum heutigen Tage ver- 
kehrt.“ (J3286f.) Das spezifische Vermégen mythologischer 
Dichtung erkannte Thomas Mann in der ,,Mischung aus Mir 
und Verkiindigung“ (J1 30); ,.nur mythischer Weise stellt“ sich 
das Wesen des Lebens ,,in den Zeitformen der Vergangenheit 
und der Zukunft dar“ (J1 49). Diese Form erlaubte, von der 
Vergangenheit zu sprechen, wenn eigentlich Zukunft gemeint 
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war. Denn was Thomas Mann beschaftigte, war nicht die Ver- 
gangenheit; trotz der historisierenden Tendenz des Romans war 
es tiberhaupt nicht ,,bezifferbare Zeit“: ,,Es ist vielmehr ihre 
Aufhebung im Geheimnis der Vertauschung von Uberlieferung 
und Prophezeiung, welche dem Worte ,Einst* seinen Doppelsinn 
von Vergangenheit und Zukunft und damit seine Ladung po- 
tentieller Gegenwart verleiht.“ (J1 28 — Hervorhebung 
K. H.) Deshalb erscheint die so entlegene Stoffwahl paradoxer- 
weise als asthetische Folge eines auf die Zukunft gerichteten 
Aussagewillens. Im Mythos leben - und mythologisch dichten 
heiBt fiir Thomas Mann, ,,gegebene Formen, ein mythisches 
Schema, das von den Vatern gegriindet wurde, mit Gegenwart 
auszufiillen und wieder Fleisch werden zu lassen“ (J1 123). 
Seine mythologische Dichtung will in wiederholter Erfahrung 
iiberpriifte Urform des Lebens durch ,,geistverstarkte“ Vergegen- 
wartigung in ihrer heutigen Wirkungspotenz bewuft machen. 
Eine Absicht, die durch das Motiv des Festes verstarkt wird, das 
Thomas Mann ,,beinahe das Grundmotiv“ seines Romans ge- 
nannt hat. Die ,,heiter-ernste Wiederholung eines Urgeschehens“ 
(AN 752), das Wiedererkennen und Wiederverkérpern des Vor- 
bilds in feierlicher BewuBthéit wird zum Fest, wie es Jaakob 
und Joseph in ihren ,,schénen Gespriichen“ begehen. Es ist die 
befliigelnde Beschwérung des Musterhaften, das ,,die Zeitfalle 
iiberspannt und das Gewesene und Zukiinftige seiend 
macht fiir die Sinne des Volks“ (J1 50 —- Hervorhebung K. H.).® 

Die Grundlage solcher Gestaltungsweise hat Thomas Mann 
eine ,,kosmogonische Miarchenphilosophie* (AG 355) genannt 
und den Joseph mehr als einmal ein Marchen; wenn ihn der 
dritte Band nicht befriedigte, so weil er ,,;wahrscheinlich ganz an- 
ders, weniger als Roman, viel leichter und marchenhafter hitte 
angegriflen werden miissen“ (B1 386). Schon einmal —- in Kénig- 
liche Hoheit — hatte er seiner Dichtung ein, wie er sagte, ,,kon- 
struktives Element“ (B41 81) geben wollen, indem er ihr lust- 
spiel- und miarchenhafte Ziige verlieh; sie sei ein ,,lehrhaftes 
Marchen“ (ZW 361). War damals der ,,konstruktive* Gehalt 
eher konstruiert, so besteht dennoch zwischen lehrhafter Aus- 
sageabsicht und miarchenhafter Formgebung im Schaffen Thomas 
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Manns ein unmittelbarer Zusammenhang. Er erkannte in ihr 
eine Méglichkeit, Geschichte nicht historisch, sondern lebendig 
zu machen und Lehre nicht didaktisch, sondern poetisch zu ver- 
mitteln — aber so, daB die Gesetze des ,,Rein Dichterischen“ 
nicht verletzt wiirden. Damit enthalt allerdings die Form des 
Joseph-Romans sowohl ein Bekenntnis zur historischen Dich- 
tung wie einen unausgesprochenen Einwand gegen den histori- 
schen Roman, zu dem er sich in Vergleich setzt. 

Thomas Mann sagte ja, der friihere historische Roman zeige 
ihm nur, ,,wie man es nicht machen kann“. Wenn er es anders 
machte, ohne ,,archéologischen Brokat“, so folgte er einer in der 
Literatur unseres Jahrhunderts zunehmend merkbaren Ten- 
denz, den historischen Stoff einem iibergreifenden Interesse an 
der Gegenwart unterzuordnen. Die groBen historischen Romane 
und Dramen der zwanziger und dreifBiger Jahre stammen gerade 
von Autoren, die am Problem dieser Zeit engagiert waren, es 
aber am Gegenstand vergangener Zeit deutlicher zu zeigen ver- 
meinten; es waren die Schriftsteller des Exils, die Weggenossen 
Thomas Manns, die den historischen Roman theoretisch recht- 
fertigten und dies durch eine grofe Reihe starker Leistungen 
literarisch bewiesen. ,,Was also eine historische Dichtung leben- 
dig macht“, bemerkte Lion Feuchtwanger, ,,ist niemals aus der 
Geschichte einer fernen Zeit, es ist immer aus eigenem Erleben 
des Autors, es ist aus Zeitgendssischem geschépft, und der Leser 
erfahrt mehr iiber den Dichter und dessen Zeit als iiber die 
Epoche, in der die Dichtung spielt.“® Umgekehrt auBerte sich 
Brecht iiber die Schwierigkeit, Gegenwart tiberhaupt im Drama 
zu behandeln, und begriindet daraus seine Neigung, ,,die Pro- 
bleme der Gegenwart in die Vergangenheit zu verlegen, wie es 
Shakespeare getan habe“, Fiir Brecht und Feuchtwanger ist 
die Einkleidung ins Historische“ asthetisches Mittel, um ,,das 
Merkwiirdige, das Wesentliche der eigenen Zeit spiiren zu 
machen“ — es ist Grundmittel literarischer ,,Verfremdung“®. 
Fiir Thomas Mann nicht minder. Er organisiert den Vergangen- 
heitsstoff vom Interesse an der Gegenwart her, aber gerade die 
Wahl des nicht historischen, sondern des mythisch-mirchenhaf- 
ten Stoffes erméglicht es ihm, in der poetischen Unterwerfung 


135 


der Geschichte durch die Gegenwart weiterzugehen, als es eigent- 
lich historischer Dichtung offenbar erlaubt ist. 

Thomas Mann bewunderte den Henri Quatre seines Bruders, 
der zur selben Zeit entstand wie der Joseph-Roman. Aber er 
iuBerte auch Vorbehalte. Er sei groBe Literatur, und Besseres 
habe Europa heute nicht zu bieten. Allerdings: ,,DaB die 6ftere 
Zuspitzung des Historischen ins Aktuelle das Journalistische 
streift, habe ich ihm... nicht verschwiegen. Aber schlieBlich, 
warum nicht?“ setzte er hinzu. ,,Man kommt sich fast erbarmlich 
vor und jedenfalls allzu ,deutsch‘ als Konservator des Rein 
Dichterischen.“ (B1 403.) Trotz der Zuriicknahme des Einwands 
scheint es, als habe Thomas Mann nicht nur einen problemati- 
schen Aspekt dieses Buches, sondern einen immanenten Wider- 
spruch des modernen historischen Romans ausgesprochen. Her- 
vorgegangen aus der Entdeckung des historischen Denkens im 
19. Jahrhundert, verpflichtet er sich mit seiner Stoffwahl der 
geschichtlichen Wahrheit. Er sucht in der Geschichte das Bei- 
spiel, die Parallele zur eigenen Zeit — st6Bt jedoch an die Tat- 
sache, daB die Geschichte sich nicht wiederholt. Indem er mehr 
will als Geschichtsillustration, unterliegt er einer Neigung zum 
aktualisierenden Anachronismus, dessen ,,journalistische* Zu- 
spitzung Thomas Mann als einen Widerspruch zum ,,Rein Dich- 
terischen“ empfand. 

Die miarchenhafte Form aber gestattete ihm, Vergangenheit 
fernab verstaubter Historienmalerei auf leichte, freie, heitere 
Weise zu behandeln, ja, sich iiber historische Akribie lustig zu 
machen; denn das Legendar-Ahistorische erhebt keinen An- 
spruch auf historische Richtigkeit. Die eigentliche Richtung auf 
Gegenwart und Zukunft wird nicht nur stofflich, sondern auch 
asthetisch konstitutiv. Zwar erlaubt es die Mythologie als 
Medium nicht, entscheidende moderne Geschichtserfahrungen 
wiederzugeben; es bleibt zum Beispiel bei einer Geschichte der 
»groBen Manner“. Andererseits vermag die marchenhafte Form 
des Joseph-Romans durch ihre modellhaften Stilisierungen glo- 
bale Geschichtseinheiten und menschheitliche Zusammenhange 
darzustellen, die der stofflich begrenzte historische Roman nur 
mit Miihe erfassen kann. Sie entsteht gar nicht aus Interesse am 
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historischen Ereignis, sondern am_geschichtsphilosophischen 
Denken, das die Menschheitsgeschichte befragt, um zur Bestim- 
mung ihrer Perspektive beizutragen. Wenn also Thomas Mann 
von seinen Figuren sagt, sie seien Menschen wie wir, so ist es 
ein VerstoB gegen die Wahrheit geschichtlicher Tatsachen. Aber 
es ist keiner gegen die Wahrheit seines Romans, der im mythi- 
schen Einst spielt, das ,,sehr wohl in der Vergangenheit sprechen 
mag, wenn es die Zukunft meint“ (J1 44).© 


Die Goethesche Art, den Mythus zu traktieren 


Die historisierende Tendenz im Joseph und die Gegentendenz 
einer Durchheiterung des Historischen zum lehrhaften Marchen 
hin — beides gehért zur ,,Goetheschen Art, den Mythus zu trak- 
" tieren® (AG 415). Das heiBt aber: nicht zur Wagnerischen Art, 
obgleich die asthetische Konzeption des Romans ohne das Vor- 
bild Richard Wagners nicht zu denken ist. Er war die groBe 
Inspiration von Thomas Manns Jugendjahren; mit Beginn der 
Joseph-Arbeit erschlieBt sich ihm eine neue Sphire des ,,Auf- 
blicks und des Antriebs zum Wettstreit“ (AG 411). Jetzt erkennt 
er in ihm den ,,alten Mythenbildner und -deuter“ (AG 415), 
den ,,Entdecker des Mythus fiir die Oper“ (AG 355), der ,,schon 
nach dem Fliegenden Hollander erklarte, fortan nur noch Mar- 
chen erzihlen zu wollen“ (AG 415). Das Wort von der ,,kosmo- 
gonischen Marchenphilosophie“ hatte dem Ring der Nibelungen 
gegolten, und tatsachlich ist der EinfluB dieses Werks, das ihm 
zeitlebens als ,,das Werk par excellence“ (ZW 587) erschien, 
von betrachtlichem Gewicht. Auch die Machart der Joseph-Ro- 
mane war eine ,,Vereinigung... des Marchentreuherzigen mit 
dem Ausgepichten“ (AG 387), war ,,doppelte Optik“. Auch sie 
waren ,,groB in der Organisation der Wirkung, im Kultus des 
Kleinsten, in aller Doppelbodigkeit und Symbolbildung, in der 
Zelebration des Einfalls“ — und vor allem in einem, das ‘Thomas 
Mann erstaunlicherweise auch Wagner zusprach: in der ,,Poeti- 
sierung des Intellekts“ (AN 183). Dieser EinfluB® reicht bis in 
Einzelheiten. Der tetralogische Aufbau des mythologischen Ro- 
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mans (obwohl er urspriinglich nur als Trilogie geplant war) 
entsprach schlieBlich dem Opernwerk genauso wie die Stellung 
der Vorspiele vor dem ersten und vierten Teil; selbst die Titel- 
wahl des Jungen Joseph geschah vielleicht mit einem Blick auf 
den Jungen Siegfried. 

Wann aber wurde Thomas Mann klar, daB er eher an einem 
Gegenbild zum Ring der Nibelungen arbeitete als an einem 
Werk der Nachfolge? Seit den dreifiger Jahren mischen sich 
kritische Anmerkungen in seine Bewunderung. Er findet Wagner 
zuweilen ,,unappetitlich* (B41 387). Er stellt ,,reaktionare 
Ziige in Wagners Erscheinung“ fest, ,,Ziige von Riickwarts- 
gewandtheit und dunklem Vergangenheitskult; man kénnte die 
Vorliebe fiirs Mystische und Mythisch-Ursagenhafte... in die- 
sem Sinne deuten“ (AG 408f.). Solche Einwande waren un- 
vermeidlich, als Thomas Mann einer Art von intellektueller 
Wagnernachfolge gewahr wurde, die ihm héchst zuwider war. 
Jeder eigene Versuch, ,,den Mythus zu traktieren“, konnte nur in 
der Abgrenzung gegen diese Nachbarschaft vollzogen werden. 
»Es gibt in der europaischen Literatur der Gegenwart eine Art 
Rankiine gegen die Entwicklung des menschlichen GrofShirns, 
die mir nie anders, denn als eine snobistische und alberne Form 
der Selbstverleugnung erschienen ist.“ (AN 735.) Das war diese 
Nachbarschaft. Er habe sie friih gefiirchtet; er habe sie bekaimpft, 
weil ich sie in allen ihren brutal-antihumanen Konsequenzen 
durchschaute“ (AN 735). Die vom Neomythizismus gepriesene 
»Riickkehr des europiischen Geistes zu den héchsten, den mythi- 
schen Realititen“ sei nur eine ,,,irrationalee Mode“ und ein 
»bubenhaftes UWber-Bord-Werfen von Errungenschaften und 
Prinzipien ..., die nicht nur den Europier zum Europier, son- 
dern sogar den Menschen zum Menschen machen“ (AN 735). 
Erkannte er nicht den Faschismus daran, da8 er den Mythos 
ernst nahm, da er nur ein ,,mythisches Surrogat“ fiir das ,,wirk- 
liche Soziale“ (AG 435) war? Er war ihm verhaBt als Politik ge- 
wordener ,,deutscher Wille zur Legende“ (ZW 160): ,,Die ganze 
.Bewegung* ist ein wahres Sich-Sielen des deutschen Gemiites in 
der mythischen Jauche, dem mythischen Urschlamm.“ (ZW 161.) 

Diese geistige und politische Nachbarschaft® belehrte Thomas 
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Mann, da ,,die Eroberung des Mythus von der Stufe aus, die 
wir einnehmen“, niemals eine ,,seelische Riick? und Heimkehr in 
ihn bedeuten“ (ZW 423) diirfte. [hm aber ging es darum, ,,den 
Mythos den faschistischen Dunkelmannern aus den Handen zu 
nehmen und ihn ins Humane ,umzufunktionieren‘“ (AN 756). 
Dabei war Wagners Vorbild untauglich. Um so wirkungsmiichti- 
ger wurde ein anderes — das Goethes: ,,Welch ein Unterschied 
in der Tat zwischen der Wagnerischen und der Goetheschen Art, 
den Mythus zu traktieren“ (AG 415), stellt er fest. Nicht zufal- 
lig wird der biblische Roman durch einen Goethe-Roman unter- 
brochen, neben vieler anderer Lektiire sind es Laurence Sternes 
Tristram Shandy” und immer wieder der zweite Teil des Faust, 
die Thomas Mann inspirierten. Schon seine mythische Stoffwahl 
stand ja in ,,geheimem, trotzig-polemischem Zusammenhang mit 
Zeit-Tendenzen*“ (ZW 456), und war sie nicht klassisch-antik, so 
doch ,,mittellaindisch-plastisch“ und _,,erleuchtet-himmelsheiter“ 
— nicht ,,nordisch-musikalisch* (AG 415). Eine entscheidende 
Anregung, die Thomas Mann der wissenschaftlichen Forschung 
entnahm, bestand gerade in der Belehrung, da8 sich in den 
Geschichten und Gestalten des Alten Testaments Mythen wie- 
derverkérpern, die iiberall in den orientalischen Kulturen hei- 
misch waren und den biblischen Text erst voll verstandlich 
machen. Nach Jeremias, dem wichtigsten Gewahrsmann des 
Dichters, war ihr Grundgedanke ,,der Dualismus von Licht und 
Finsternis, der im Weltlauf in unzahligen Variationen sich ab- 
spielenden Gigantomachie. Der Kampf, bei dem der Sieg der 
lichten Seite optimistisch hervorgehoben und reich ausgestattet 
wird, wird von den Kreislauferscheinungen abgelesen, in erster 
Linie vom Mond und seinen Phasenerscheinungen... Die 
Kreislaufvorginge erscheinen in personifizierter Gestalt als die 
Geschicke eines Helden, der geheimnisvoll geboren ist, der 
kampft und leidet, stirbt und wiederauflebt.“ Er ist der ,, Bringer 
neuer Zeit“, sein unterweltlicher Widerpart ,,die bose Macht 
(der Drache usw.), die vernichtet werden mu... Darum ent- 
sprechen sich: Segen und Fluch, kluger Teufel und betrogener 
Teufel, Empfangnis bzw. Geburt und Tod, Unterweltsfahrt und 
Rettung aus der Unterwelt.. .“7! 
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Also keinen Gétterdimmerungs- und Weltuntergangsmythos 
gestaltete Thomas Mann, sondern einen Mythos von Weltwende 
und -aufstieg. Diese antiwagnerische Mythenwahl machte iiber- 
haupt erst die Ankniipfung an Goethe méglich. Er folgte ihm, 
indem er den Mythos ,,ohne jeden pathetischen und tragischen 
Akzent“ erzihlt; Thomas Mann interpretiert Goethe und doch 
auch sich selbst, wenn er von ihm sagte: ,,...er zelebriert den 
Mythus nicht, er scherzt mit ihm, er behandelt ihn mit hebe- 
voll-vertraulicher Neckerei, er beherrscht ihn bis ins Kleinste 
und Entlegenste und macht ihn im heiteren, witzigen Wort mit 
einer Genauigkeit sichtbar, die mehr von Komik, ja von zart- 
licher Parodie als von Erhabenheit hat.“ (AG 416.) Er sah bei 
Goethe ein ironisches Verhaltnis zum Mythischen vorgebildet, 
ein ,mokantes und leichtes, doch aber ins Feierliche und Fest- 
liche sich erhebendes Spiel mit dem Mythos“ (AN 754). 
Mochte das nun voll zutreffen oder nicht — hier jedenfalls wollte 
Thomas Mann ankniipfen und fortsetzen. Er wollte mythischen 
Stoff sowohl reproduzieren und erneuern als sich von ihm auch 
ironisch distanzieren. 

Denn Goethe iiber die Distanz von Epochen hinweg zu folgen 
muBte heiBen, auf eigene Art einem Beispiel nachzueifern. Das 
wachsende literarische TraditionsbewuBtsein Thomas Manns war 
ja auch mit Gefaihrdung verbunden — mit der Gefahr des Epi- 
gonentums, einer verduBerlichten Nachfolge, eines riickwirts 
orientierten Traditionalismus. Sie war nicht gering fiir einen 
Schriftsteller, der sich im 19, Jahrhundert zu Hause fiihlte und 
mit der zeitgenédssischen Literaturentwicklung auf eher kriti- 
schem Fue stand. Im Vergleich mit Joyce oder Picasso sei er 
ein ,,flauer Traditionalist“ (B2 390). War er es? Wenn nicht, so 
weil sich sein TraditionsbewuBtsein mit der interessiertesten 
Aufmerksamkeit fiir alle Neuerung in der modernen Kunst und 
besonders der epischen Form verband.” Mit einer Kenntnis- 
nahme des avantgardistischen Experiments in der Absicht, sich 
auch das ihm Kontrare dienstbar zu machen. ,,Kiihnheit in der 
Gebundenheit, die Erfiillung der Tradition mit aufregender 
Neuigkeit* (ZW 453 - Hervorhebung K. H.) —- das sei Sache 
des Schriftstellers. Die biblische Fabel wollte er ,,mit modernen 
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Mitteln“ erneuern, ,,mit allen modernen Mitteln, den geisti- 
gen und technischen“ (ZW 447). 

Dieses Interesse ging iiber das literarische Metier hinaus und 
wurde gerade dadurch fruchtbar. So nahm Thomas Mann nach 
dem ersten Weltkrieg ein auffalliges Offentlichwerden bestimm- 
ter Wissenschaftszweige wahr, die aus ihrer blofen akademi- 
schen Wirkungssphire sichtlich heraustraten. Er sah darin ein 
Zeitsymptom. ,,Die Katastrophen, die iiber uns hingegangen, der 
Krieg, der nie fiir méglich gehaltene Umsturz eines Staats- 
systems“ — all das habe den ,,nationalen Geist in einen Zustand 
der Anstrengung versetzt“ (AN 165). Besonders die ,,heim- 
gesuchten, die niedergeworfenen Vélker, denen das BewuBtsein 
einer Zeit- und Weltwende unmittelbarer sich aufdringt“, seien 
zur Denktatigkeit“ (AN 166) am scharfsten angehalten. Alles 
sei in Bewegung, und die Probleme fléssen ineinander. ,,Die 
Naturwissenschaften, denen um die Jahrhundertwende scheinbar 
nichts zu tun iibrig blieb, als das Errungene zu sichern und aus- 
zubauen, stehen an allen Punkten in den Anfangen eines Neuen, 
dessen revolutionaére Phantastik es dem Forscher mag schwer- 
fallen lassen, kaltes Blut zu bewahren, und eine populire Er- 
schiitterung weit in die Laienwelt hinaustragt.“ (AN 165f.) 
Einige Jahre bevor Bertolt Brecht das Leben des Galilei, das 
Drama der Wissenschaft, begann, verband Thomas Mann die 
Ergebnisse der modernen Naturwissenschaft mit seiner eigenen 
Gedankenrichtung dahin, daB das bewegte Leben in der theore- 
tischen Physik, das kosmische Weltbild ein eigenartiges Sou- 
verinwerden des Menschen hervorbringe. ,,Von jungen Physi- 
kern kann man erfahren, was eigentlich vorgeht. Dies gehért 
zusammen mit der neuen Anthropologie, allem neuen Wissen 
vom Menschen, und wird damit zusammen Grundlage und 
Pathos des neuen Humanismus bilden, der hinter al- 
ler Verelendung sich in den Besten vorbereitet.“ (ZW 144 — Her- 
vorhebung K. H.) 

Aber das alles beschaftigte Thomas Mann auch als Romancier. 
Ihn beeindruckten Wirkung und Stil dieser wissenschaftlichen 
Prosa. Deutlich trete die ,,im engeren Sinn ,schéne‘ Literatur im 
éffentlichen Interesse zuriick hinter die kritisch-philosophische, 
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den geistigen Versuch“.”? Eine Verschmelzung der kritischen und 
dichterischen Sphire habe sich vollzogen: ,,...ein ProzeB, der 
die Grenze von Wissenschaft und Kunst verwischt, den Gedan- 
ken erlebnishaft durchblutet, die Gestalt vergeistigt und einen 
Buchtypus zeitigt, der heute bei uns... der herrschende ist und 
den man den ,intellektualen Roman‘ nennen kénnte.“ (AN 166f.) 
Was Thomas Mann anfangs an Beispielen anfiihrt, ist allerdings 
eher anriichig; er nennt Keyserlings Reisetagebuch eines Philo- 
sophen, das Nietzsche-Buch Ernst Bertrams, Gundolfs Goethe 
und Spenglers Der Untergang des Abendlandes™. Spater jedoch 
rechnet er auch anspruchsvoll geschriebene Forschungsberichte, 
natur- und kulturgeschichtliche Studien zu dem neuen Buch- 
typus. Woolleys Ur und die Sintflut™, dem Bericht tber sen- 
sationelle Ausgrabungen in Chaldia, der Heimat Abrahams, 
widmet er eine enthusiasmierte kleine Rezension. ,,Wer etwas 
Interessanteres zum Lesen wei, der sage es. Nur mit irgend- 
einem Roman komme er uns nicht.“ 

Was Thomas Mann erstaunlich klar erkannte, ist die Krisis 
des Fiktionalen in der modernen Kunst: die Depravation der 
tradierten Ubereinkunft, erfundene Nicht-Wirklichkeit fiir Wirk- 
lichkeit zu halten. Und auf der anderen Seite das Heraufkom- 
men neuer Arten von Fiktionen, die um so williger akzeptiert 
werden, je weniger sie fiktiv erscheinen. Die Lust am Dokumen- 
tarischen, am Exakten und Uberprifbaren, am Forschungs- 
bericht, an der Reportage, an allem, was unzulinglich das 
»sachbuch“ genannt wird — das sind die Merkzeichen einer 
Verwissenschaftlichung des Lebens, die jene veranderten dsthe- 
tischen Bediirfnisse und Haltungen hervorbringt, auf deren Ver- 
stiindnis zum Beispiel Brechts Theorie des Theaters in einem 
wissenschaftlichen Zeitalter aufgebaut ist. Aber auch Thomas 
Mann bekam etwas vom Brechtschen Verdacht, ,,daB wir die 
speziellen Vergniigungen, die eigentliche Unterhaltung unseres 
eigenen Zeitalters gar noch nicht entdeckt haben“”’. Der Wis- 
senschaftsessay als Konkurrent des Romans erforschte und 
durchdachte Wirklichkeit erregender als die erdachte und er- 
dichtete Wirklichkeit der Kunst: der Roman, die ,,komponierte 
Fiktion“, meinte Thomas Mann, werde alle Miihe haben, mit 
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dem ,,intellektualen Roman“ Schritt zu halten.”? Beide zu ver- 
schmelzen gehérte zu den urspriinglichsten Ideen der Joseph- 
Tetralogie. Hier erkannte Thomas Mann eine ihn faszinierende 
MOglichkeit, die epische Form zu erweitern und sie der Haltung 
einer neuen Zeit anzupassen.” Er hat ja selbst die Betrachtun- 
gen eines Unpolitischen als ,,Experimental- und Bildungsroman“ 
(ZW 589) verstanden wissen wollen, wie er umgekehrt behaup- 
tete, der Joseph sei gar kein Roman, sondern ein ,,intellektuali- 
siertes Gedicht“® und dadurch ,,etwas Beispielloses“, das ,,einer 
Kritik, die ihre MaBstiibe von dem ableitet, was schon da war, 
reichlichen AnlaB zum Zetern geben wird“*!, So wird die Ver- 
wandlung von Wissensstoff in Erzaihlmaterial, die Verquickung 
von Roman und Essay noch entschieden weiter getrieben als 
im Zauberberg. 

_ Tatsachlich liegt hier der Punkt, wo Thomas Mann iiber die 
' Mythologieerneuerungen des 18. und 19. Jahrhunderts hinaus- 
geht. Schon Goethe fiihlte die Notwendigkeit, die Gedichte des 
West-dstlichen Divans durch Noten und Abhandlungen zu er- 
ganzen. Im Joseph-Roman jedoch treten Poesie und Abhand- 
lung nebeneinander, Fiktion und Wahrheit sind vermischt. Be- 
deutet diese Verwissenschaftlichung des Romans nicht doch eine 
Tendenz zu seiner Auflésung und ,,Sprengung der Form“? Tho- 
mas Mann jedenfalls war anderer Ansicht. ,,Sprengung der 
Form? Ich mache mir wenig Sorge darum. Diese Furcht ent- 
springt einem kleinglaubigen Mangel an Vertrauen in die per- 
s6nlich-synthetischen Fahigkeiten der Kunst, ihr Vermégen ein- 
heitlicher Durchheiterung und Vergeistigung. Als ob nicht der 
Essay, die Analyse, das Kritisch-Scheindirekte ein ebenso ver- 
spieltes und ,dichterisches‘ Kompositionsmittel abgeben kénnte, 
wie etwa der Bericht und der Dialog!“*®? Dies zumal, als Thomas 
Mann den Schritt zur unvermittelten Gegeniiberstellung, zur 
..Montage“ von Mythologie und Wissenschaft vermeidet. Viel- 
mehr handelt es sich um eine Integrierung des Wissenschaft- 
lichen in den Kunstbereich, die in den Joseph-Romanen noch 
organischer gelingt als im Zauberberg. Und zwar deshalb, weil 
sich die asthetische Funktion des Wissensstoffes im Roman- 
ganzen noch erhoht hat. 


143 


Denn die Joseph-Romane tibernehmen nicht nur das Ergeb- 
nis der Wissenschaft, sondern vor.allem die Haltung der Wis- 
senschaft gegeniiber dem mythischen Gegenstand. Sie sind 
,untersuchende Erzihlung“ (J2 228), Erzihlung und Kom- 
mentar zur Erzihlung. Der Kommentar ist jedoch nicht essayisti- 
scher Einschub, sondern Rede des Erzihlers. Er eben ist der 
beschlagene Wissenschaftler, der Orientalist und Religionspsy- 
chologe, der die biblische Fabel nicht nur berichtet, sondern sie 
— ausgeriistet mit dem ganzen Wissen der Neuzeit — untersucht 
und kritisch interpretiert. Er ist ,,zwar in der Geschichte, aber 
er ist nicht die Geschichte; er ist ihr Raum, aber sie nicht der 
seine, sondern er ist auch auBer ihr, und durch eine Wendung 
seines Wesens setzt er sich in die Lage, sie zu erértern“ (J2 165). 
Er vergegenwartigt sie durch seine Erzahlung; gleichzeitig 
macht er ihre Vergangenheit bewu8t und ihr objektives Wesen 
als Mythologie. Er verhalt sich zum Mythos als Mythologe: als 
Vertreter einer historischen Wissenschaft. Er schafft Distanz 
zwischen sich und dem Mythos, nicht nur die zeitliche zwischen 
dem mythischen Ereignis und dem Heute seines Erzihltwerdens, 
sondern auch die BewuBtseinsdistanz zwischen mythologischer 
Dichtung und seiner heutigen Erkenntnis. Seine Kommentare 
sind wissenswert; aber nicht etwa in der Wissensvermittlung 
besteht ihre kiinstlerische Funktion, sondern darin, diese iro- 
nische Distanzierung asthetisch zu bewirken. Der Erzahler 
objektiviert, er verfremdet den Mythos. Gerade in der Uberwél- 
bung der friihzeitlichen biblischen Handlungsebene durch die 
jetztzeitliche Darstellungsebene des Erzihlers fand Thomas 
Mann eine Gestaltungsweise, die an die ,,leichte und tiberlegen 
geistvolle Anmut“ (AG 415) der Goetheschen Art, den Mythus 
zu traktieren, ankniipft und der Wagners und seiner Nachfolge 
entgegengesetzt ist: In den Joseph-Romanen hat die ,,mythische 
Erkenntnis... ihren Ort nur im Anschauenden, nicht auch im 
Angeschauten“ (AG 515) - im Erzihler oder eigentlich im Le- 
ser, mit dem sich der Erzihler ins Gesprich setzt. 

Das ist ,,Mythos plus Psychologie* (AN 756). Auf diese For- 
mel hat Thomas Mann seine Absicht gebracht; durch diese Kom- 
bination wollte er dem Faschismus den Mythos aus der Hand 


144 


nehmen und ihn ins Humane umfunktionieren. Seine Formel 
ware jedoch nur zur Halfte verstanden, wenn man sie bloB auf 
das Psychologisieren und damit Individualisieren mythischer 
Figuren beziehen wiirde. Durch die Erzahlung einer mythischen 
Fabel sollte gleichzeitig eine ,,Psychologie des Mythus“ (ZW 
423) versucht werden — oder, wie es an anderer Stelle heiBt, eine 
Philosophie des Mythus“ (AN 754). Das aber bedeutet nichts 
anderes als den Versuch einer Entmythologisierung des Mythos 
durch seine Verwissenschaftlichung, seine Humanisierung durch 
kritische Einsicht in sein Wesen. In diesem Sinne verstand Tho- 
mas Mann auch die Lehre Freuds, die er wihrend der Arbeit 
am Joseph mehrfach 6ffentlich erérterte und wiirdigte. Er nahm 
sie nicht so sehr medizinisch wortlich, sondern gleichsam symbo- 
lisch —- als Symbol einer geistigen Haltung gegeniiber dem Le- 
ben. Wie sich Freud zum UnbewuBten, ,,der Nacht, dem Traum, 
- dem Triebe, dem Vorverniinftigen“ (AN 221), verhielt, so Tho- 
mas Mann zum Mythos, dem ,,friihmenschlich Vor- und Uber- 
oder AuBerrationalen“*. ,,Psychologie* bedeutete fiir ihn den 
» Weg... der BewuBtmachung, der Analyse, auf welchem es 
kein Halt und kein Zuriick, keine Wiederherstellung des ,Guten- 
Alten‘ gibt; das Ziel, das sie zeigt: eine neue, verdiente, durch 
BewuBtheit gesicherte, auf Freiheit und Wahrhaftigkeit beru- 
hende Lebensordnung“ (AN 221). Thomas Mann behauptete, 
»daB in dem Spiel der Psychologie auf dem Mythus... Keime 
und Elemente eines neuen Menschheitsgefiihls, einer kommen- 
den Humanitat beschlossen“ (AG 524) lagen. Wenn der Erzih- 
ler des Joseph-Romans das menschheitlich FriihbewuBte ana- 
lytisch erhellt und durchheitert, so ist in diesem Verhialtnis des 
Erzaihlers zu seiner mythologischen Wirklichkeit eine Hal- 
tung bezeichnet, die, angewendet auf alle Wirklichkeit, tat- 
sachlich einer kommenden Humanitat vorarbeiten kann. Denn 
es ist wahr: ,,Die analytische Einsicht ist weltverandernd; ein 
heiterer Argwohn ist mit ihr in die Welt gesetzt, ein entlarven- 
der Verdacht..., welcher, einmal geweckt, nie wieder daraus 
verschwinden kann. Er infiltriert das Leben, untergrabt seine 
rohe Naivitat, nimmt ihm das Pathos der Unwissenheit.. .“ 


(AG 522.) 


10 Schelme 445 


Dies ware also die Absicht der Joseph-Romane: Erklarung 
und Aufklarung, Analyse und Kritik, aufgewiesen mit dem diir- 
ren Zeigefinger der Gelehrsamkeit? Mitnichten. Vielleicht ist es 
die Absicht des Erzahlers, aber nicht die Thomas Manns. Wie 
im Falle der Historisierung geht es um einen ,,Wahrheitsspab“, 
nicht unernst, aber auch nicht ganz ernst. ,,DaB diese ganze 
schweratmende Wissenschaftlichkeit ein Spiel ist und so gut zur 
.Kunst‘ gehirt wie die Bilder, sollte doch schon daraus erhellen, 
daB es zwar vielleicht einen Abraham, aber sicher keinen Isaak, 
Jaakob, Joseph, Esau, Laban etc. gegeben hat, und daB es also 
eine scherzhafte Fiktion ist, wenn meine ,Kritik‘ vor ihrer Reali- 
tat halt macht.“® Gerade deshalb wird der Erzahler fast zur 
Figur, zur abhebbaren Individualitat, die mit dem Autor nicht 
identisch ist, weil Thomas Mann nicht nur ein Distanzgefiihl 
zwischen sich und dem mythischen Urtext schaffen will, sondern 
auch ein Distanzgefiihl zum Erzahler selbst. Im Verlauf des 
Werkes mischen sich immer haufiger in seinen Vortrag par- 
odistische Elemente. Er wird zur ,,Stil- und Scherzrede, ein Bei- 
trag zur Schein-Genauigkeit, der Persiflage sehr nahe und jeden- 
falls der Ironie: denn das Wissenschaftliche, angewandt auf das 
ganz Unwissenschaftliche und Marchenhafte, ist pure Ironie“ 
(ZW 449). 

Diese Stilisierung des Erzahlers zur humoristischen Figur, die 
dem personifizierten und parodierten Narrator des Doktor Fau- 
stus bereits nahesteht, geschieht mit doppelter Notwendigkeit. 
Einmal ist er ja selbst Mythologe, tief verstrickt in die Ernst- 
haftigkeit seines kommentatorischen Geschifts und dadurch ge- 
wissermafen ein Teil des mythischen Bercichs. So kommt zur 
ironischen Verfremdung des Mythos die des Mythologen. Vor 
allem aber miifte die rationale Zergliederung der biblischen 
Legende, ernst und exakt durchgefiihrt, ihre poetische Substanz 
zerstéren, auf deren Vergegenwirtigung der Dichter den ent- 
scheidenden Wert legt. Durch das zarte Element von Persiflage 
der gelehrten Erzihlerfigur wird die Atmosphire des ,,mythi- 
schen Einst“ wiederhergestellt, die der vergangenen Fabel jene 
Ladung ,,potentieller Gegenwart“ verleiht, auf die es Thomas 
Mann ankam. Es tritt, wie Serach singt, jener Fall ,,erlesner 
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Rarheit“ ein, ,,da8 das Schone ist die Wahrheit und das Leben 
Poesei* (J3 440). Der Marchencharakter des Romans wird wie- 
derhergestellt - eines Romans, der nicht eines will, sondern 
vieles auf artistisch komplizierte, Intelligenz und Kunstsinn zu- 
gleich herausfordernde Weise. 

Das sei gar kein Roman mehr, auf diesen Einwand war Tho- 
mas Mann gefaBt. Und er antwortete: ,,Dann ist es eben keiner, 
sondern ein Lese- und Geschichtenbuch vom Menschen.“ 
(B1 336.) Doch gerade in ihrer Unkonventionalitat stellt die 
Joseph-Tetralogie ein groBes Beispiel der Bewahrung und Er- 
neuerung des Epischen in der modernen Literatur dar. Thomas 
Mann griff ein Thema auf, das ihm die Zeit aufgab, aber kaum 
in die Form eines Zeitromans gefaBt werden konnte. Der mytho- 
logische Stoff erweist sich als geeignetes Medium, es trotz seiner 
_geschichtsphilosophischen Komplexitat asthetisch zu verwirk- 
lichen: die biblische Fabel liefert das Fundament eines Hand- 
lungsvorgangs von einer Simplizitét und Anschaulichkeit, die 
den Roman als Roman sichern; die mythische Reprasentanz der 
Figuren erlaubt ihre Steigerung zu menschheitlichen Symbol- 
gestalten; die Psychologisierung macht sie zu modern verzwick- 
ten Charakteren; die analytisch-reflektorische Erzahlung er- 
méglicht den Ausdruck der BewuBtseinsdifferenz zwischen 
mythischem und wissenschaftlichem Denken sowie die kiinst- 
lerische Exemplifizierung des letzteren. Wenn man heute allent- 
halben in der Gegenwartsliteratur erneut Verwendungen mytho- 
logischen Stoffs beobachtet, so zeigt Thomas Manns Roman nach 
wie vor, da8 und unter welchen Bedingungen er fruchtbar wer- 
den kann.™ 


Gottesklugheit 


In diesem Geschichtenbuch vom Menschen, welches das 
»Archaische und Moderne, das Epische und Analytische sonder- 
bar“ mischt (ZW 457), in einem mythologischen Marchenraum, 
angesiedelt im Einst, das Vergangenheit und Zukunft meint - 
hier also feiert Felix Krull seine Auferstehung. Wurde der 
SpréBling des fréhlichen, doch traurig endenden Schaumwein- 
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fabrikanten als Hochstapler zum Schelm, obwohl das Wort im 
Text nicht fiel, so sind es Jaakob und Joseph ausdriicklich. Jo- 
seph ist ,,eines Schelmen Sohn“, und auch seine Mutter, ,,die 
Liebliche war eine Schelmin und Diebin“ (J3 163), die Laban 
um seine Gétzen betrog. Der junge Joseph beginnt seine Lauf- 
bahn fast wie Krull als ,,mythischer Hochstapler“ (B1 261) und 
als Hermesgestalt, als ,,schelmischer Diener“ (J3 490) eines 
miachtigen Staatswesens beschlieBt er sie. Aber auch Abraham, 
als er auf anriichige Art reich wurde durch einen bedenklichen, 
aber ,,gelungenen Hirtenstreich“ (J1 121); Rebekka, als sie den 
Plan des Segensbetruges an Esau ersann, und Isaak, der listig 
blind wurde, um ihn geschehen zu lassen; Thamar, als sie in 
der durchtriebenen Hartnickigkeit ihres historischen Ehrgeizes 
Juda hereinlegte — sie alle sind in Listen und Schlichen bewan- 
dert, so daB offenbar das Schelmentum zur Grundeigenschaft 
des Stammes Israel gehért, jener ,,Wanderer, Gotteserfahrenen 
und Hochgescheiten“, die der Roman als die positiven Haupt- 
figuren aller Geschichten in den Mittelpunkt stellt. Selbst ihr 
Gott ist ein Schelm, der Joseph nach Agypten fiihrt, damit sein 
Vater und das Volk ihm folgen: ,,Also hat Gott sich’s aus- 
geheckt, wie er mein GroBvaterchen schaberneckt.“ (J3 443.) 
Sie alle sind Schelme wie Krull; aber sie sind nicht die Hel- 
den eines Schelmenromans. Versteht man ihn als die selbst- 
erzihlte Lebenserinnerung eines sozial Deklassierten, der in 
einer Folge von Streichen die Hochgestellten betriigt und da- 
durch komisiert, so unterscheidet sich der Joseph-Roman davon 
sichtlich. Seine Figuren handeln nicht in einer gegenwartigen 
sozialen Welt. Ihre Geschichten sind keine bunte Reihe von 
.Abenteuern“ im Sinne einer pikarischen Fabel; nur zuweilen 
nehmen sie die Form des Schelmenstreichs an. Auch treten die 
Jaakobsleute nicht ,,bloB“ als Schalksnarren auf — ihr Schelmen- 
tum ist vielmehr der Einschlag in ein weit umfassenderes Cha- 
rakterbild, wenn auch ein wesentlicher. Ihre Listen sind nicht 
unbedingt aus der Not geboren und aus dem Gegensatz zu einer 
ungerechten Gesellschaft, wie es immerhin bei Krull der Fall 
war, der in seinen Gegenspielern die ihm verschlossene groBe 
und reiche Welt betrog, diese ,,geile und dumme Metze“. Sie 
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sind auch scheinbar keine Figuren von ,,unten“, und der An- 
trieb ihres Tuns ist nicht das geheime Riachergefiihl des Ent- 
rechteten. Jaakob ist wie seine Vater ein ,,Herdenkénig“, von 
wohlhabender Herkunft und selbst gesegnet mit den Reich- 
tiimern seines beweglichen Hirtenstandes. Aber: es war dieser 
Reichtum nur der Ertrag eines pfiffigen Tricks, begangen an 
Laban, dem Erdenklo8. Auch Abraham war nicht reich, als er 
Sarai den Agyptern anbot, um ,,Geschenke“ dafiir einzustrei- 
chen. Und Joseph stellte nach seinem Fall in die Grube ein 
nichtigeres Nichts dar als Krull nach dem Bankrott seines Va- 
ters. Viel glinzender — eben marchenhaft — ist allerdings sein 
Aufstieg. 

Hier wird greifbar, daB die Erneuerung des Schelms im 
mythologischen Gewand sowohl einen Verlust wie einen Gewinn 
. bedeutet. Es ist der Verlust an konkreter, Asthetisch bewerteter 
Gesellschaftsdarstellung und Zeitgestaltung. Verloren ging die 
Tendenz zum komischen Gesellschaftsroman, die in der Anlage 
des Krull-Fragments enthalten war. Und dieser Verlust beruhte 
durchaus auf einem ,,Mangel“ Thomas Manns. Gerade er ver- 
stand den Roman als das, was der Joseph nicht war — als Ge- 
sellschaftsroman. Wenn ihn die zunehmende Politisierung des 
»unpolitischen“ Deutschlands zu der Prognose veranlaBt hatte, 
sie werde ein Vordringen ,,des Gesellschaftsromans und der 
politisch-sozialen Satyre im 6ffentlichen Interesse“®’ zur Folge 
haben, so konnte er selbst diese Entwicklung nicht mitvollzie- 
hen. Er muBte sich eingestehen, ,,daB das Soziale meine 
schwache Seite ist, — ich bin mir dessen voll bewuBt und wei’ 
auch, daB ich mich damit in einem gewissen Widerspruch zu 
meiner Kunstform selbst, dem Roman, befinde, der das Soziale 
fordert und mit sich bringt“ (B41 238). Die Joseph-Romane spie- 
len nicht in der ,,Prosa“ gegenwartiger Wirklichkeit, und nicht 
zufallig entspricht der innigen Beziehung Thomas Manns zum 
Goethe des zweiten Faust-Teils keine vergleichbare zum Goethe 
des ersten Wilhelm Meister-Romans. Sie waren der Versuch, 
ohne das ,,Soziale“, ohne die reale Gesellschaftsschilderung an 
der Anpassung der epischen Form an die geschichtlichen Auf- 
gaben mitzuarbeiten und innerhalb der eigenen Grenzen neue 
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Maglichkeiten des Romans zu entdecken und auszubauen. Diese 
waren der Gewinn der mythologischen Stoffwahl: sie gestattete 
ein freies, durchsichtiges und gedanklich vertieftes Ausspielen 
der Schelmensituation. Die ,,Ubertélpelung eines zugleich listi- 
gen und dummen Teufels“ (J1 155), des Bésen und Zuriick- 
gebliebenen, konnte als sinnbeschwerter menschheitlicher 
Grundfall anschaulich gemacht werden; als Bestandteil des 
»wachstumsmythischen Schemas“ (J1 155), der ,,in den Joseph- 
Romanen herrschenden Fortschrittsidee“ (B2 455). Der Betrug 
des Betriigenswerten ist zwar aus der geschichtlichen Einzel- 
situation herausgehoben, aber er wird an seinen Platz im Gleich- 
nis des menschheitsgeschichtlichen Werdeprozesses gestellt; im 
»,Gleichnis des Kreislaufs, als ein Auf und Ab von Himmelfahrt, 
Héllenfahrt und Wiedererstehen“ bedeutet er den Beginn der 
Uberwindung der Unterwelt, deren Riegel, ,,das Herz voll gro- 
Ben und frommen Geliachters“ (J41 155), gebrochen werden. 
Diese Rolle und Verpflichtung des Schelms macht der Roman 
bewuBt. Aber sie sind auch Jaakob und Joseph bewuBt — hier 
liegt der Unterschied zwischen der Schelmenfigur im Krull-Frag- 
ment und im Joseph-Roman. Sie richten sich nicht blind nach 
dem mythischen Schema, sondern fiillen es in denkender Selb- 
stiindigkeit aus. Obwohl Krull in der Musterungsszene Klugheit 
und Einsicht bewies, standen doch seine charakterliche Frag- 
wiirdigkeit wie seine intellektuelle Belanglosigkeit auBer Zwei- 
fel. Ja, seine Nullitaét verstirkte die Komik seiner militarischen 
Gegenspieler, die durch den Triumph des Hochstaplers noch 
unter dessen Nichtigkeit herabgedriickt wurden. Jaakob und 
Joseph jedoch sind Fiihrergestalten, ,,geistige Fiihrergreise“, wie 
die Erzviter Israels genannt werden. Sie beherrschen den Wis- 
sensschatz ihres Lebenskreises; Joseph, belehrt durch Eliezer im 
Schatten des Unterweisungsbaumes und spater durch die Erfah- 
rung der groBen Welt Agyptens, den seines ganzen friihen 
Zeitalters. Diese geistige Souverdnitaét der Jaakobsleute gibt 
ihnen eine von der Krullfigur deutlich unterschiedene Persén- 
lichkeitsstruktur. Es ist ihr Gottesdenkertum, das ihnen den 
Rang verleiht; Israel ist klug, weil ,,wir uns auf den Herrn ver- 
stehen und auf die Zeiten“ (J1 474). Ihre geistige Erbschaft ist 
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das ,,Sinnen sowie das Sorgen und die Beunruhigung, die 
Abrams Teil waren und unser Teil sind je und je, damit wir uns 
lésen von dem, woriiber der Herr hinauswill mit uns und viel- 
leicht schon hinaus ist“ (J41 475). Diese Aufmerksamkeit fiir den 
Herrn heiBt Gottesklugheit. 

Es ist ein mehrschichtiges Bedeutungswort, das schon durch 
die Leitfiguren, die es tragen, ins Zentrum des ganzen Roman- 
werks weist. Seine 4uBere Hiille hat religidsen Gehalt: die Uber- 
legenheit Israels wird als religiése Fahigkeit und Glaubenstalent 
erklart. Abraham hatte aus dem Drang, allein dem Héchsten zu 
dienen (J1 424), einen Gott gefunden, einen Bund mit ihm ge- 
schlossen und ihn ,,lehrend weiter ausgeformt und _hervor- 
gedacht“ (J1 425). Urspriinglich war es ein Gott unter vielen 
Géttern im alten Orient. Aber Abrahams Entdeckung bewies sich 

in ihrer Bedeutung, indem sie sich im geschichtlichen Raum 
’ wirksam zeigte. Sie war dem Zweifel und schlieBlich der Auf- 
lehnung gegen Bestehendes, gegen den Glauben im Reiche Nim- 
rods, entsprungen, der den Zeitgenossen ,,als heilig hergebracht 
und unverauBerlich erschienen“ (J1 8) war. Sie setzte nicht bloB 
neuen Glauben gegen alten Glauben, sondern drang zu einer 
anderen Qualitat des religidsen Gefiihls vor. Israels ,,neuartige 
Gotteserfahrung“ (J1 10) war gegeniiber der polytheistischen 
Gotterlehre monotheistisch, und sie erwies sich den Kulten Ba- 
bylons und Agyptens iiberlegen®, weil sie nicht nur zu einem 
neuen Verhaltnis zum Metaphysischen, sondern auch zum Irdi- 
schen verhalf. Weil sie den Menschen wichtig nahm und seiner 
héheren Wiirde entsprach. Denn: ,,Der Anspruch des mensch- 
lichen Ich auf zentrale Wichtigkeit war die Voraussetzung fiir 
die Entdeckung Gottes...“ (J3 453.) AuBerdem war Abrahams 
Gott einer des Werdens, der VerheiBung und Erwartung. Der 
,donnernde Tag“ seiner Apotheose war nicht Gegenwart: ,,Gott 
lag in Banden, Gott litt. Gott war gefangengehalten. Das mil- 
derte seine Erhabenheit zum Gegenstande tréstlicher Anbetung 
fiir alle Leidenden und Harrenden, die nicht gro’, sondern 
klein waren in der Welt, und gab ihnen einen Hohn ins Herz 
gegen alles, was gleichwie Nimrod war, und gegen das unver- 


schamt GroBe.“ (J1 433.) Auch die Harrenden gewannen Wiirde 
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in diesem Gott und wurden anspruchsvoll — darin erwies sich 
der Zusammenhang der Wiirde .des Ich mit der Wiirde der 
Menschheit“ (J3 453). Die Gottesklugheit Israels besteht also 
darin, diejenige Gottesvorstellung ,,hervorgedacht* zu haben, 
die mit der Entwicklungsrichtung der Menschheit in Ein- 
klang stand und der Menschwerdung des Menschen dienlich 
war. 

Wenn dies als Gottesklugheit bezeichnet wird, so verwandelt 
sich jedoch der Begriff aus einer religiésen in eine religionshisto- 
rische Kategorie. Religionsgeschichte jedoch ,,ist eine huma- 
nistische Wissenschaft, und als solche erhebt sie sich kritisch 
tiber das Theologische“®. Sie begreift die Geschichte der Reli- 
gionen als einen Teil der Menschengeschichte — oder sogar als 
einen Teil der vom Menschen gemachten Geschichte. Denn wer 
ist Gott? ,,Gottes gewaltige Eigenschaften waren zwar etwas 
sachlich Gegebenes auSer Abraham, zugleich aber waren sie 
auch in ihm und von ihm“ (J1 427). Er hatte ihn ,,erschaut und 
hervorgedacht“, und deshalb war Abraham ,,gewissermaBen ... 
Gottes Vater“ (J1 427). Es gab schlieBlich das Geheimnis der 
rollenden Sphiren: ,,Nicht allein da8 Himmlisches und Irdi- 
sches sich ineinander wiedererkennen, sondern es wandelt sich 
auch, kraft der sphirischen Drehung, das Himmlische ins Irdi- 
sche, das Irdische ins Himmlische, und daraus erhellt, daraus 
ergibt sich die Wahrheit, da Gétter Menschen, Menschen da- 
gegen wieder Gétter werden kénnen.“ (J1 186.) 

Der Erzihler la8t es in der Schwebe, ob der Mensch wirklich 
der Anfang Gottes und Gott also nur das Gedankenprodukt des 
Menschen ist. Die erziihlte Handlung aber liefert Beispiele, die 
die himmlische Offenbarung in eine recht humoristische Abhian- 
gigkeit vom irdischen Bediirfnis des géttlich Heimgesuchten 
stellt, Die groBe Haupterhebung, der Verhei®ungstraum von der 
Himmelsleiter — ist dieses Gesicht nicht jene Seelenstarkung, die 
der auBerst erniedrigte Jaakob dringlich benétigt, wenn er nicht 
an sich verzweifeln soll?® Kam der Traum von Gott, oder hatte 
er seine Quelle nicht vielmehr in den ,,seelischen Ersatzvor- 
raten“ (J1 141) Jaakobs? Oder: Nach der Greueltat seiner Séhne 
bei Schekem hilt es Jaakob drohender Gefahren wegen fiir rat- 
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sam, nach Beth-el zu entweichen. Folglich erscheint ihm ein 
Traumgesicht, das seinen Absichten das pidagogische Gewicht 
eines géttlichen Befehls gibt. Deshalb war es ,,ein verniinftiges 
Gesicht und kam ihm von Herzen“ (J4 179). Umgekehrt will 
Jaakob in seinem Schmerz um Josephs Verlust zum Gottesleug- 
ner und Golemmacher werden, zum Ketzer und Abtriinnigen, 
weil seine persdnliche Empfindung nicht mit seiner Vorstellung 
von Gott iibereinstimmt. ,,Gott hat nicht Schritt ge- 
halten — verstehst du mich wohl?“ erwidert er auf Eliezers 
fromme Beschénigungen. ,,Gott und Mensch haben einander ge- 
wahlt und den Bund geschlossen, auf daB sie recht wiirden einer 
im anderen, was sie sind... Ist aber der Mensch zart und fein 
worden in Gott, von gesitteter Seele, und Gott dagegen mutet 
ihm zu einen Wiistengreuel, den er nicht annehmen kann, son- 
. dern mu8 ihn ausspeien und sprechen: ,Es ist nichts fiir mich‘ — 
dann erweist sich, Eliezer, daB Gott nicht Schritt gehalten hat in 
der Heiligung, sondern ist zuriickgeblieben und noch ein Un- 
hold.“ (J1 643.) Hier erscheint wirklich ,,die Seele als Geberin 
des Gegebenen“ (AG 512). Und der Roman initiiert damit nicht 
nur eine religionsgeschichtlich sakularisierte Auffassung Gottes, 
sondern auch eine religionspsychologische”: ,,die Idee einer 
Gottheit, die nicht reine Gegebenheit, absolute Realitaét, sondern 
mit der Seele eins und an sie gebunden ware“. So schlieBt der 
Begriff der Gottesklugheit eine ,,psychologische Theologie“ — 
(AG 5114) ein, von der Thomas Mann allerdings mit Recht sagen 
muBte, daB sie ,,abendlandischer Religiositét unertraglich“ (AG 
511) sein miiBte.” 

Also versteht sich Israel auf den Herrn, weil es sich auf den 
Menschen versteht. Indem es sich auf den Menschen versteht, 
versteht es sich aber auch auf ,,den Herrn... und auf die 
Zeiten“ (J1 474 — Hervorhebung K. H.). Seine Gottesklugheit 
bewahrt sich erst eigentlich im Irdisch-Wirklichen. Das Leben 
ist die Probe auf die Gottesklugheit, die Jaakob besteht, wenn 
er sich im Labanland vom armen Knecht zum Herdenkénig her- 
aufbringt, und Joseph durch seinen Aufstieg in Agypten. Diese 
Identitaét von Gottesklugheit und Lebensklugheit hat jedoch eine 
entscheidende Voraussetzung. Sie tritt nur ein als das Ergebnis 
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eines Dritten — der ,,Gottessorge“. Sie umschreibt die groBe 
Einsicht des Joseph-Romans, da8 Gottes Bild und das Bild des 
Menschen nicht feststehen, sondern sich verandern. ,,Der Herr 
ist nicht deutlich* (J1 100) - das ist ein starker Vorzug von 
Jaakobs religidser Vorstellung. Sie 1aBt der Anstrengung des 
eigenen Sorgens und Sinnens Raum und fordert die subjektive 
Bemiihung um das wirkliche Verstindnis als ein Verstandnis 
des Wirklichen. Sie verlangt Nachdenken iiber das Bestehende 
und Bisherige und die Entscheidung, ob der Brauch nicht etwa 
schon Greuel ist, ein Greuel wie die barbarische Sohnesopferung 
Labans und Huijs und Tuijs, die ,,einmal ganz segensreich war, 
aber aufgehort hat, es zu sein“ (ZW 464 f.). 

Das hatte nach Thomas Manns Deutung schon Gott in Abra- 
ham verstanden, der nicht Isaak opferte, sondern den Widder, 
und mit seinem mutigen Entschlu8 einen Brauch zum Greuel 
erklarte. Abraham begriindete dadurch Israels Brauch der Got- 
tessorge. Sie bedeutet fiir Thomas Mann standige Uberpriifung 
der Erkenntnis und Drang zu besserer Erkenntnis. Sie verpflich- 
tet, die alten Tafeln zu zerbrechen, wenn sie nicht mehr mit dem 
Leben itibereinstimmen, und das Dogma zu zerschlagen, wenn 
das Wissen darin erstarrt ist. Sie ist gegen ,,den Diinkel, die 
Bigotterie endgiiltigen Wahrheitsbesitzertums“®* gerichtet. Sie 
mahnt zur Beobachtung des Wirklichen und seiner Entwicklung, 
um sich ihr anzugleichen. Gottessorge ist Besorgnis, ,,die Be- 
sorgnis, das, was einmal das Rechte war, es aber nicht mehr ist, 
noch immer fiir das Rechte zu halten und ihm anachronisti- 
scher Weise nachzuleben; sie ist das fromme Feingefiihl fiir das 
Verworfene, Veraltete, innerlich Whberschrittene... Sie ist das 
intelligente Lauschen auf das, was der Weltgeist will, auf die 
neue Wahrheit und Notwendigkeit...“ (ZW 461.) Diesen sehr 
weltlichen, namlich geschichtsphilosophischen und erkenntnis- 
theoretischen Kern umschlieBen die religionshistorischen und psy- 
chologischen Hiillen eines verbal religidsen Begriffs. 

Er bezeichnet weniger eine Gottesanschauung als eine Welt- 
und Menschenanschauung™, die nicht zum Glauben strebt, son- 
dern zum Wissen. ,,Ja, was ist herrlicher, das Glauben oder das 
Nicht-Glauben, und welches muB vor dem andern kommen?“ 
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fragt Amenhotep im Roman. ,,Zu glauben, ist eine groBe Wonne 
der Seele. Doch nicht zu glauben, das ist beinah gliickseliger noch 
als das Glauben...“ (J3 181.) Und vom Wissen strebt er zum 
Handeln. Denn Gottesklugheit meint zweierlei - Aufmerksam- 
keit und Gehorsam: ,,Aufmerksamkeit auf innere Verinderun- 
gen der Welt, auf den Wechsel im Bilde der Wahrheit und des 
Rechten; Gehorsam, der nicht siumt, Leben und Wirklichkeit 
diesen Verinderungen, diesem Wechsel anzupassen und so dem 
Geiste gerecht zu werden.“ (ZW 461.) Sie besteht in der erkann- 
ten Notwendigkeit, das BewuBtsein des Menschen und schlieB- 
lich der Menschen in einem steten ProzeB der ,,Sorge“ mit der 
»Forderung des Aons, der Weltstunde“ (ZW 461) in Einklang 
zu bringen. Daraus folgt zugleich der gehorsame Wille, die be- 
stehende Wirklichkeit der potentiellen Wirklichkeit, die zuriick- 
-bleibende Realitaét der ,,erreichten Stufe des Menschengeistes“ 
S (AG 125) anzupassen. Das heiBt, sie zu verandern — ,,schlimmen 
Falles durch gewaltsame Umwilzung“ (AG 125), wie Thomas 
Mann 1932 mit dem Blick auf seine eigene Zeit hinzugefiigt hat. 
Denn es liegt ja auf der Hand, da der Begriff der Gottesklug- 
heit nicht aus mythischer Erkenntnis, sondern aus der Erfah- 
rung der Gegenwart gewonnen war und sich auf die Gegenwart 
bezog. Er setzte die eigene Umbildung voraus, in der sich Tho- 
mas Mann aus den Denkgewohnheiten der Vorweltkriegszeit ge- 
lést hatte —- den EntschluB, nicht aus ,,Ungehorsam am Veralte- 
ten, Riickstindigen festhalten“ (ZW 461) zu wollen. Insofern 
stellt er nur eine groBartige Verallgemeinerung des Erziehungs- 
gedanken dar, der nicht mehr als Selbstvervollkommnung mit 
begrenzten Zielen gefaBt wird, sondern als Verpflichtung zu ,,un- 
beschrankter Selbstbefreiung und Selbstiiberwindung“ (AG 125), 
als die stets aufs neue notwendige subjektive Antwort auf den 
objektiven ProzeB der Geschichte. Der Begriff der Gottesklugheit 
stellt Thomas Manns héchsten Ansatz zur gedanklichen und 
poetischen Formulierung seiner Zeiterfahrung dar, den Versuch, 
den sozialen Hauptantagonismus der Jahrzehnte zwischen den 
Weltkriegen begrifflich und dsthetisch zu erfassen und zu be- 
werten. Denn aus der Gottesklugheit ergibt sich ein Gegen- 
begriff - der der Gottesdummheit. Gottesdumm war eben der 
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Faschismus — ,,ein groBes Ablenkungsmanéver, eine Riesenunge- 
zogenheit gegen den Willen des Weltgeistes, ein kindisch reni- 
tentes Hinter-die-Schule-Laufen“ (ZW 110). Aber nicht nur er 
war gottesdumm wegen seines Gegensatzes zu den historischen 
Aufgaben. ,,Europa, die Welt“, so schlo8 Thomas Mann im 
dritten Jahr des zweiten Weltkrieges seinen amerikanischen 
Vortrag tiber Joseph und seine Briider, ,,waren voll von Uber- 
stiindigkeiten, von offenkundigen und schon frevelhaften Ob- 
soletheiten und Anachronismen, tiber die der Weltwille klar 
hinaus war, und die wir, im Ungehorsam gegen ihn, stumpfen 
Sinnes bestehen lieBen.“ Vielleicht nie zuvor habe es eine ,,so 
krankhafte, so unverkennbar gefahrdrohende Spannung im po- 
litischen, sozialen und 6konomischen Leben der Vélker zwischen 
Wahrheit und Wirklichkeit, zwischen dem im Geiste langst Er- 
reichten und Vollzogenen und dem, was sich immer noch Wirk- 
lichkeit zu nennen erlaubte* (ZW 462) gegeben; sie sei die 
eigentliche Ursache des Krieges. Aber eben dem Noch-Wirk- 
lichen ,,Gottesklugheit“ entgegenzusetzen ist die Eigenschaft der 
Schelme im Joseph-Roman. 


EIN ERZSCHELM 


Mit Gottesklugheit begabt zu sein unterscheidet die Schelme im 
Joseph-Roman vom Schelm im Krull-Fragment. DaB sie dennoch 
Schelme sind, obwohl mit solchem Wissen ausgestattet, erscheint 
immerhin verwunderlich. Aber List, Tauschung, Betrug, Vor- 
spiegelung erweisen sich nicht als Widerspruch, sondern als Teil, 
ja geradezu als Folge der Gottesklugheit. Sie befahigt zum listi- 
gen Verhalten, doch sie zwingt auch dazu, wenn auch die - 
~ Komponenten des Kénnens und Miissens in Jaakob und Joseph 
unterschiedlich gemischt sind. Die Verschiedenartigkeit ergibt 
sich aus ihren differenten Charakteren, diese jedoch aus ihrer 
Stellung im symbolisch gestalteten GeschichtsprozeB. Alle Kin- 
der Abrahams stehen am ,,Quellpunkt weitlaiufigsten Werdens“ 
(J3 487). Aber die Zeitrechnung des Romans ist eine zweifache: 
befinden sich beide nach der groBen menschheitsgeschichtlichen 
Zeitrechnung am Anfang und im Aufstieg, so zeigt fiir Joseph 
die kleine Uhr der Familienhistorie die schon spite Stunde an, 
in der die prekéren Verwicklungen geschehen. Beide haben an 
der Gottesklugheit unterschiedlichen Anteil; deshalb fiihren die 
Sorgen Jaakobs und die Sorglosigkeiten Josephs zu verschie- 
denem Gebrauch der List. AuBerdem entspringt der Schelmen- 
streich einer Kollision, deren Verlauf vom Gegenspieler im Streit 
mitbestimmt wird. Esau oder Laban sind jedoch Kontrahenten 
anderen Formats als Potiphar oder der Pharao Amenhotep. Alle 
werden durch Taéuschung tiberwunden, aber der Betrug nimmt 
nach den eingesetzten Mitteln wie nach seiner asthetischen Wir- 
kung neue Formen der komischen Abfuhr an. So sind zwar 
Jaakob und Joseph gleicherweise gotteskluge Schelme, doch sie 
verkérpern einen jeweils besonderen Typus des Schelms. Zieht 
man die inneren und éuBeren Vorbedingungen ihres Handelns 


157 


in Betracht, so repradsentieren sie nicht nur zwei, sondern — be- 
sonders Joseph wahrend seines langwierigen Entwicklungsganges 
~ mehrere Grundfalle des Schelmentums: strebt Thomas Manns 
Roman im mythischen Stoff eine Typologie des Menschlichen 
an, so schafft er auch eine Typologie der Schelme. 


Der groBe Jokus 


Jaakob ist die exemplarische Figur der Gottessorge. Er steht 
dem Urbild Abrahams am niachsten, wie er ein Wanderer, hau- 
send in ,,jederzeit aufhebbarem Lager, so, als diirfe er nicht 
bleiben und wurzeln mit den anderen, als miisse er von Stunde 
zu Stunde der Weisung gewartig sein, die ihn antreiben wiirde, 
Hiitten und Stille niederzulegen ... und weiterzuziehen“. Denn 
sein Gott war ,,ein Sorgengott, der gesucht sein wollte und fiir 
den man sich auf alle Falle frei, beweglich und in Bereitschaft 
halten muBte“ (J1 48). Aber Jaakob ist auch der exemplarische 
Schelm des Romans: ein durchtriebener Wiistenfuchs, ein Ge- 
schichtenerzihler und Aufschneider, ein gerissener Geschafts- 
mann, stets aufgelegt zur Tauschung und zum Truge. In schlim- 
men Lagen hat er mit Liigengeschichten seine Datteln gebettelt 
und noch Gottespropaganda dabei getrieben®; sechsjahrige 
Schafe verkaufte er als Jahrlinge, und er brachte es dahin, daB 
die Hirten in Mesopotamien sich ,,sogar wissentlich von ihm be- 
triigen“ (J1 377) lieBen. Noch im Sterben segnet er Ephraim 
statt Menasse: ,,Ohne Segensbetrug ging es in seinen Augen 
nicht ab. Vertauscht mute sein, und darum vertauschte er 
wenigstens seine Hande, da8 auf den Jiingsten die Rechte kam 
und dieser zum Rechten wurde.“ (J3 517 f.) 

Er war ein Schelm durch und durch, doch seine Streiche wur- 
zelten nicht in der Lust am Ubertélpeln, sondern in Néten und 
Notwendigkeiten. Er hatte auch gar nicht das Aussehen eines 
Schelms. Die Rastlosigkeit seines Wesens war durch das Gefiihl 
fiir Form und Haltung zum Erscheinungsbild der Wiirde ge- 
mildert. Der Alternde hatte eine Gestalt von ,,majestatischer und 
fast tibermenschlicher GréBe“ (J1 64). Mit seinem Vieh und sei- 
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nen Giitern, ,,inmitten der Sdhneschar, dem WeibertroB, den 
Hirten, den Knechten hatte er ein Fiirst sein kénnen unter den 
Fiirsten des Landes und war es auch“. Doch nicht seines Reich- 
tums, sondern ,,von Geistes wegen“ (J41 47). Und ,,es war der 
Geist, der wiirdig machende und auch wieder entwiirdigende 
Geist, der es dem Jaakob verwehrte, in stddtisch gegriindeter 
SeBhaftigkeit zu leben“ (J1 48). Diese Geistigkeit erhalt in sei- 
ner Person eine Anschaulichkeit, der sich beispielsweise die Be- 
wohner von Schekem nicht entziehen konnten. ,,Die ergreifende 
Sanftheit und Tiefe von Jaakobs Blick, sein vollendeter An- 
stand, die Ausgesuchtheit seiner Gebarden, das Tremolo seiner 
Stimme, seine gebildete und blumige, in Satz und Gegensatz, 
Gedankenreim und mythischer Anspielung sich bewegende 
Rede...“ — sie machten ihnen klar, wen sie vor sich hatten: 
_,Das war ein Herr und Gottesfiirst, vornehm durch Geistes- 
gaben, die auch seine gesellschaftliche Person veredelten.“ 
(J1 158.) Dieses Bild Jaakobs entspricht jedoch der Bestimmung 
des einen Weltprinzips, auf das das Vorspie] hingewiesen hatte, 
als es die Lehre von der ,,Scheidung der Welt in die drei per- 
sonalen Elemente der Materie, der Seele und des Geistes“ (J4 36) 
vortrug. Der ,,Geist“ stellt sich dar als ,,der Bote der Mahnung, 
das Prinzip der AnstoBnahme, des Widerspruchs und der Wan- 
derschaft, welches... ihn dem Steine gleichmacht, der, indem 
er sich lést und rollt, ein unabsehbar wachsendes Rollen und 
Geschehen einzuleiten bestimmt ist“ (J1 45). Wenn also Thomas 
Mann in den biblischen Figurenumrif Individualitét und Be- 
deutung einzugiefBen hatte, so stilisierte er Jaakob zur Verk6r- 
perung des Geistes, zum Typus des Denkers, des ,,Intellek- 
tuellen“. 

Diese Eigenschaften sind sein Segen, der ,,Segen oben vom 
Himmel herab“ (J1 45).% Aber - und in dieser Hinsicht fiihrt 
Thomas Mann die Grunddiskussion tiber die Rolle des Geistes 
und des Geistigen fort — sie sind auch die Quelle einer Schwiche, 
die ihm Heimsuchungen und Demiitigungen zufiigte. Denn die 
Seele dieses Mannes war ,,weich und schreckhaft“ (J41 129). Im 
Hochgefiihl des von Isaak erlisteten Segensspruchs mu8 er das 
,Klaglich-Ehrenriihrigste“ hinnehmen, ,,was tiberhaupt in Jaa- 


159 


kobs Leben vorkam“ (J1 133) — die Erniedrigung durch Eliphas, 
einen Knaben von dreizehn Jahren: ,,einfach von Geist, aber 
tapfer, freimiitig, edeldenkend“ (J1 129), den er durch Jammern, 
Schmeicheleien und glatte Liigen, durch seinen maBlosen Rede- 
fluB so hiindisch anbettelt, bis dieser aus Gutmiitigkeit, mehr 
noch aus Verlegenheit und Ekel von der Rache fiir den Vater 
laBt. GewiB, damit wurde auch Eliphas betrogen, doch ,,ge- 
schindeter konnte niemand sein als Jaakob“ (J1 136). In solchen 
Zusammenbriichen erweist sich die Einseitigkeit seines Denker- 
tums, und der Mangel seines Segens wird offensichtlich, der ein 
Segen ist, aber nicht der doppelte. 

Dieser Mangel wird nur scheinbar durch die ,, Haupterhebun- 
gen“ und ,,groBe Herzstarkung* (J4 141) ausgeglichen, durch 
den ,,Strahl und Zustrom des Geistes* (J1 129), die Jaakob nach 
erlittener Demiitigung zuteil werden. Denn ,,die Erhebung war 
innerlich gewesen..., die Erniedrigung dagegen leiblich und 
wirklich“ (J4 213). Das geheime BewuBtsein des Mangels schafft 
eine Gebrochenheit seines Wesens, die sich beispielsweise in der 
abgrundtiefen Verachtung seines Bruders Esau auBert, die sich 
aber hinter 6ffentlichen ,,Bekundungen der Unterordnung und 
Selbsterniedrigung“ (J41 143) versteckt. Es fiihrt zuweilen zu 
seltsamen Verwirrungen des Gefiihls — so etwa, als seine Séhne 
das Blutbad zu Schekem anrichten. Jaakob war nicht kriegerisch 
~ das entsprach seinem Charakter. Aber seine Lea-Séhne waren 
es, und die Rauf- und Raublust dieser ,,bogen- und messerfrohen 
Steppensdhne* (J1 153) nahm damals die Form einer so bése 
geplanten Greueltat an, da8 sich Jaakob hatte davor entsetzen 
miissen. Er tat es auch. Aber seine Empfindungen waren neben 
Grauen und Sorge auch — ,,allerheimlichster Stolz auf die listige 
Mannlichkeit seiner SpréSlinge* (J1 176). Es ist das Unter- 
bewuBtsein eines Mangels, der diesen Stolz erzeugt — nicht Stolz 
auf das Gemetzel, sondern auf die Bereitschaft der Séhne zur 
offenen Tat, der er nicht fahig ist: ,,die Schwiche der Sanften 
und Geistigen ist die Schwiche fiirs Heldische“ (J3 532). Er war 
kein Mann wie Abraham, der, ein Gottesdenker gleich ihm, den- 
noch den Pliinderern seiner Stadte nachsetzte und ihnen die 
Beute abjagte.®” Jaakob hatte es nicht vermocht — sein Vermégen 


160 


ist der Schelmenstreich, das ihm geméfe, aber auch einzig zu- 
gangliche Mittel, den ,,Mangel, den Widerspruch seiner geisti- 
gen Existenz zu iiberspielen oder sogar aufzuheben. 

In diesem Beieinandersein von Macht und Ohnmacht erkennt 
man eine innere Voraussetzung jeder Schelmenfigur — und in 
Jaakob eine Variante mit anderem Inhalt des Widerspruchs als 
im pikarischen Schelm. Hier verbindet sich die Schwache seiner 
sozialen Position mit dem intellektuellen Durchschauen der 
Héhergestellten. Seine partielle Uberlegenheit hangt von seiner 
partiellen Unterlegenheit ab: es ist nimlich die breite Erfahrung 
der wirklichen Welt, die die Oberen nicht mehr besitzen, die 
ihm das handfeste, aber durchschlagende Verstandnis ihrer 
Schwachen erlaubt. Jaakobs Geistigkeit beruht nicht auf viel- 
faltiger Wirklichkeitserfahrung. Aber sie ist auch nicht bloB auf 

-den Gegenspieler bezogene Schlauheit, sondern Weltanschau- 
lichkeit, geistige Verantwortung héchsten Sinnes. Trotzdem 
schlieBt sie die Ohnmacht der Handlungsschwiche ein. Dieser 
innere Widerspruch mu8 zu déuBeren Konflikten fiihren. Werden 
sie mit Schelmenmitteln und komischem Ergebnis geldst, so 
liegt allerdings ein Zusammensto8 von Kraften vor, der vom 
Schema des allgemeinen komischen Konflikts insofern abweicht, 
als von einer klaren Uberlegenheit der schlieBlich siegreichen 
und lachenden Partei keine Rede sein kann. Vielmehr ist die 
Ubermacht der Gegenspieler des Schelms scheinbar so sicher, daB 
die Méglichkeit eines Kraftemessens eigentlich ausgeschlossen 
ist. DaB es sich dennoch ereignet — der Kampf des Zwergs gegen 
den Riesen, eines David gegen Goliath — deutet auf die Koppe- 
lung von Macht und Ohnmacht auch auf seiten der Gegenpartei, 
die dem Inhalt nach im umgekehrten Verhialtnis steht zur Macht 
und Ohnmacht des Schelms. Die Macht des Gegenspielers beruht 
auf seiner physischen, materiellen Macht, anerkannt als jeweils 
bestehende und herkémmliche Herrschaft. Im Triumph des 
Schelms jedoch erweist sie sich als zwar noch anerkannte, aber 
schon verduferlichte und formale Macht, die den Anspruch auf 
Anerkennung verloren hat. 

In der Marchenklarheit des mythologischen Stoffes nimmt das 
Kraftemessen die Form des Bruderzwistes an, des symboltrach- 
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tigen Kampfes der ungleichen Zwillinge. Esau ist Jaakobs Anti- 
pode: ein Jager und nicht ein Hirte, ein Rauher und kein Glat- 
ter, der ,,Rote“ und nicht der Erwahlte. Jaakob war ,,zeltfromm, 
sinnend und zag“ (J1 142); Esau der ,,gedanken- und bedeu- 
tungslose, zwischen Geheul und tierischem Leichtsinn schwan- 
kende Naturbursch“ (J4 142f.). Er hatte die ,,heldische Anlage“ 
(J1 194) und war tapfer, stark und treuherzig. Aber eben doch 
von ,,hirnloser Treuherzigkeit“ (J41 142): beschrankt durch den 
umgekehrten Mangel — den Mangel an Geist und Gottesklug- 
heit, weshalb er sich denn schon in jiingsten Jahren nicht nur 
zahl- und wahllos Weiber anschaffte, sondern auch seine ,,Brut 
mit desto vollendeterer Unempfindlichkeit . . . ihren angestamm- 
ten Natur- und Bilderdienst treiben“ lieB. GewiB, er war ,,des 
Sinnes bar fiir Abrams hohes Erbe“ (J1 195). Aber das hieB 
noch nicht, daB er einfach segenslos gewesen ware. Nur war ihm 
der Segen der Tiefe zugefallen. Er ist keine Figur des Geistes, 
sondern der Natur und der Seele — er ist eine .,unterweltliche“ 
Figur: mit Esau nahert sich Thomas Mann in einem ersten und 
noch vagen Schritt der Bestimmung dessen, was in den Joseph- 
Romanen Unterwelt bedeutet. 

Ksaus Art ist nicht der ferne Aufblick, sondern der Niederblick 
zum Erdhaft-Kreatiirlichen; er ist ein Tanzer, ein Musikant, ein 
»musikalischer Bock“, wie es Jaakob boshaft nennt, dem ,,die 
bléde und wiiste Idyllik dieses Geténs, das unverantwortliche, 
im unterweltlichen Siidlande beheimatete Tu-rii-li, von jeher 
verhaBt gewesen“ (J41 143). Auch Esau hat seinen ,,Geist“, doch 
nicht zufallig auBert er sich musikalisch; er ist der Lustigkeit so 
nahe wie den Trinen, er ist ungebandigt, empfindsam und ro- 
mantisch — und stellt dadurch den Gegensatz zu Jaakobs welt- 
geschichtlichem VerantwortungsbewuBtsein dar. AuBerdem heiBt 
er der ,,Rote“, weil sein Leben im Zeichen von ,,Nergal, dem 
siebennamigen Feind, Mars, dem Roten, dem Feuerplaneten“ 
(J1 187) steht. Und als Roter lauert er in ,,mordbriitender An- 
warterschaft (J4 488); in seiner mythischen Rolle liegt die Dis- 
position zum ,,Kénigsmérder“ (J1 187). So befindet sich Esau — 
obschon in ziemlich herabgeminderter Ausfiihrung — in einer 
Reihe mit den mythischen Rebellen Set, Typhon und Zeus, die 
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sich blutig gegen den Vater auflehnten, und noch mehr in der 
Reihe Kains, der den Bruder erschlug.®® Der Mordtat wire auch 
Esau fahig, zumal er nicht nur die physische Stirke besitzt, son- 
dern auch das Recht. Er war ja der zuerst geborene Zwilling, 
und der Anspruch des Erstgeborenen auf die Erbnachfolge war 
geltendes Gesetz. So sichern Esau sowohl Macht wie Recht jene 
starke Position, die der Schelm in Frage zu stellen sich anschickt. 

Mit dem Aufbau diametraler Figuren sind die Bedingungen 
fiir das Kraftemessen gegeben, das im ersten Schelmenstreich 
der Joseph-Romane, im Segensbetrug, entschieden wird — das 
Kraftemessen zwischen vorgegebener und durch hergebrachte 
Rechtsnormen gestiitzter Naturkraft und gotteskluger Geistes- 
stirke. Auf Esaus Seite stand der ,, kleine‘ Mythus“, die ,, Vater- 
Grundsatzlichkeiten zugunsten des Alteren“. Aber langst hatten 
_sich auch schon die Linien des eigentlichen, des _,,,grofen‘ 
Mythus“ abgezeichnet, die auf Jaakob hindeuten: schon vor 
dem Schelmenstreich hatte sich herausgestellt, ,,.wer beide 
waren“ (J1 196). Und sie wuBten es selbst; sie wuBten, dab 
der Rote der Betrogene sein wiirde und Jaakob der Gesegnete, 
so da also der Streit schon entschieden war, bevor er begann. 
In Wahrheit, niemand wurde betrogen“ (J1 197) — Esau nicht, 
dem es klar war, ,,daB es sich bei Segen und Fluch nur um Be- 
statigungen handelte, daB sein Charakter, das heibt seine Rolle 
auf Erden, von langer Hand her festgelegt und er sich ebendie- 
ser Charakterrolle von jeher vollkommen bewuBt gewesen war“ 
(J1 131). Und noch weniger wurde Isaak betrogen, der nur blind 
wurde, damit das, was zu geschehen habe, auch geschehen kénne. 
Diese Vorgegebenheit des Ausgangs durch das RollenbewuBtsein 
der Mitspieler zerstért eigentlich die Bedingungen eines Krafte- 
messens. Thomas Mann verleiht es ihnen, um sie als mythische 
Figuren zu kennzeichnen, um der ,,Psychologie des Mythos“ 
willen; er mu jedoch damit dem Segensbetrug die Spannung 
des Auf-Messers-Schneide-Stehens, der Erreichung des anschei- 
nend Unerreichbaren nehmen, was zum Witz einer Schelmen- 
szene gehort. 

Trotzdem wird gerade dadurch der Segensbetrug an Esau zum 
Paradigma eines Schelmenstreichs, Denn als er erzahlt wird, ist 


it” 163 


die Vorbestimmtheit des Ausgangs kiinstlich — oder kiinstlerisch — 
weggenommen. Er geschieht wie zum ersten Male: Jaakobs 
Zihneklappern ist so wirklich, als ware er des guten Ausgangs 
nicht gewiB, und Esaus Gebriill so echt, als hatte er die Ver- 
fluchung nicht vorausgesehen. Dieses ,,Als-ob“ ahnungsloser Ge- 
genwiartigkeit im Rahmen des Vorbestimmten gibt der Szene das 
Gepriige einer kultischen Handlung, eines Schau- und Festspiels: 
ein Fest des Schelmenbetrugs wird begangen; ein Vorbild und 
Lehrbeispiel wird dargestellt und in der Stunde der Entschei- 
dung und Wende ,,zeremoniellerweise und nach dem Muster“ 
vollfiihrt — ,,der groBe Jokus* hatte ,,Gegenwart gewonnen 
gleichwie im Fest und war wiedergekehrt, wie Feste wieder- 
kehren“ (J1 197). Und da er nach dem Muster geschieht, wird 
er auch musterhaft erzaihlt. Diesen ersten Schelmenstreich des 
Romans schildert Thomas Mann ,,Punkt fiir Punkt“, mit allen 
seinen ,,Entwicklungsabschnitten“, seinen ,,Ehrenstunden und 
-stadien“ (J1 199). Er gestaltet den Mechanismus einer Schel- 
menszene so durchsichtig, daB der ,,groBe Jokus“ auch in asthe- 
tischer Hinsicht zum komischen Prototyp wird - zum Modell 
fiir alle spaiteren. Sie werden unter verwickelteren Bedingungen 
verwickelter verlaufen, aber dennoch durch diese erste bezeich- 
net sein, sowohl dadurch, daB die Struktur des Modells in ihnen 
wiederkehrt, wie dadurch, daB sie sich vom Grundmuster ab- 
heben. 

Das erste ,,Stadium“ des Schelmenstreichs steht im Zeichen 
der Provokation. Als Isaak seinem Erstgeborenen Esau den 
Segen verheiBt, wird der Schwebezustand zwischen den Parteien 
durchbrochen. Jetzt beginnt die triigerische ,,Ehrenstunde“ des 
Roten, die er in seiner treuherzigen Weise nutzt: er verstarkt 
die Provokation und bereitet dem klaglichen Ende den Weg. 
Denn Esau ging ,,hinaus erhobenen Hauptes und trat vor das 
Zelt in vollem Stolze der Stunde und verkiindete allen, die in 
Hérweite waren, mit lauter Stimme seine augenblickliche Ehre“ 
(J41 199). Fiir den damit Provozierten aber ist es die Zeit der 
Note und Angste. ,,,Jetzt geht es an!‘“ dachte Jaakob. ,,Und 
seine Seele war voller Stolz, Grauen und Feierlichkeit.“ (J1 200.) 
Voll Feierlichkeit, weil sein Triumph in die Nahe geriickt ist; 
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voll Grauen, weil es nun Kampf gilt, und zum Kampf ist Jaakob 
nicht geriistet. Schwer macht sich sein Mangel bemerkbar. Statt 
zu handeln, gerat er ins ,,Zittern und hérte nicht auf zu zittern, 
bis alles voriiber war“ (J1 204). Er ,,kliigelt“ und redet Spitz- 
findigkeiten, und ware nicht Rebekka, der Kampf kame nie zu- 
stande. Aber Rebekka zwingt Jaakob zur Annahme der Heraus- 
forderung; damit tritt die Szene in ihr zweites Stadium. Nun 
gelingt es dem Schelm, seine Fahigkeiten freizusetzen — sein Ta- 
lent zur Taéuschung und zur schlauen List. Die Waagschalen ge- 
raten ins Schwingen. Und es geschieht nach Schelmenart der 
Schelmenstreich: die Verwandlung ins Falsche, die Verwandlung 
in das, was er nicht ist, damit er werden kénne, was er sein soll. 

Als Esau tritt Jaakob ins Zelt des Vaters und erlangt den 
Segen. Mit dem Gelingen der List erreicht die Schelmenszene 

ihren Héhepunkt, aber durchaus noch nicht die Wendung ins Ko- 
- mische. Diese setzt ein weiteres Fortschreiten des Streichs voraus 
— namlich die SelbstgewiBheit des schon Ubertélpelten. Erst als 
da Esau immer noch ,,in freudigem Diinkel und hochgeblaht“ 
(J1 207) heimkehrt und ,,schon von weitem wieder zu prahlen 
und groBzureden“ (J1 208) beginnt, erst dieser Wahn des Be- 
trogenen, der nicht wei, daB er betrogen ist, stellt — wie schon 
in der Musterungsszene des Krull — jenen grellen Widerspruch 
zwischen Anmafung und Wirklichkeit dar, der den eruptiven 
Umkehrungs- und Erkenntnisakt auslést, in welchem der Schel- 
menstreich ausklingt. Jetzt verteilen sich endgiiltig und rich- 
tig die Elemente, die im komischen Vorgang wirksam waren. 
Das Grauen des Herausgeforderten verkehrt sich in den berech- 
tigten Stolz des Uberlegenen, der falschliche Stolz des Provo- 
kateurs in die Einsicht, daB er verflucht ist statt gesegnet. 

Im 6ffentlichen Verstaéndnis des wahren Krifteverhaltnisses 
jedoch entladt sich das Gelachter. War es im ,,modernen“ Krull- 
Roman der Leser, der zum lachenden Urteilsspruch aufgefordert 
war, so ist es in der mythischen Episode des Segensbetruges der 
Chor“ des Volks, in dessen Lachen sich der iisthetische Gehalt 
der Schelmenszene befreit. Im Gelachter der Hofleute Isaaks 
schreitet die Gesellschaft iiber den angemaBten Anspruch hin- 
weg: Esau war ,,festlich betrogen, ein Volksspott wie keiner 
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mehr“ (J1 209). Er ,,heulte“, und zwar so anschaulich, wie es 
im Marchenbuche steht: ,,mit lang heraushangender Zunge und 
‘lieB Trinen rollen, so dick wie Haselniisse, wahrend die Leute 
im Kreis um ihn standen und sich die Nieren hielten, so 
schmerzte sie der groBe Jokus, wie Esau, der Rote, geprellt ward 
um seines Vaters Segen“ (J4 209f.). Jaakob aber hatte die Herr- 
schaft erlangt ,,im Kampfe der Welthalften, der lichten und 
dunklen, den Sieg itiber den Drachen der Wiiste“. Und Thomas 
Mann setzte den Geist der Gottesklugheit ein ,,zum schénen 
Monde und zum Bringer der Wende, der Erneuerung und gro- 
Ben Lachens“ (J1 207). Zum lachenden Sieger iiber mehr als 
iiber Esau: naimlich iiber eine romantisch-naturhafte, riickwarts- 
gewandte und geschichtsunfahige Haltung, die Vergangenheit 
war und gefahrliche deutsche Gegenwart zugleich, wenn auch 
durch die Esau-Chiffre noch unzulanglich, naémlich sowohl sche- 


matisierend wie vieldeutig, bezeichnet. 


Teufelslist 


So das ,, Volksfest von Esaus Verfluchung* (J4 267), geschehen 
nach dem Muster. Aber gerade seine Musterhaftigkeit als Fest- 
spiel hatte zur Voraussetzung, da8 ein entscheidender Faktor der 
komischen Schelmenkollision eigentlich fehlte, nimlich die groBe 
gehaltliche Provokation. Esaus Griff nach der Segensmacht 
stellte zwar ein provozierendes und auslésendes Moment der 
Handlung dar. Aber er hatte sich ja schon vorher mit seiner 
weltgeschichtlichen Nebenrolle abgefunden, und auch nachher 
besprach er zwar mit Ismael ,,Mordpline sowohl gegen Isaak 
wie gegen Jaakob“ (J4 197), doch im Grunde zeigte er sich ,,dem 
Verfolgungs- und Racheunternehmen entschieden abgeneigt. Er 
hatte gar keine Lust, den Habel-Bruder auch noch zu erschlagen 
und so ein Gleichnis auf die Spitze zu treiben...“ (J1 132.) Er 
wurde betrogen, war aber selbst kein Betriiger — und erst dies: 
der vorliufige, aber zu korrigierende Sieg des unterweltlichen 
Prinzips als groBe Provokation ist die Situation des Schelms und 
sein Auftrag der Betrug des Betriigers. 
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Dennoch vollzieht sich auch ohne Esaus Einwirkung eine 
»Drehung der Spharen“. Von der ,,Erneuerung“, die Jaakob 
bringen soll, ist keine Rede, wohl aber von ,,Wende“ — nur geht 
sie in andere Richtung, als der Segen verhief}. Denn er war, ,,in 
Ansehung der Art und Weise, wie er gewonnen“ (J1 237), auch 
mit Fluch verbunden. Seine Folge ist, daB Jaakob flichen, die 
Erniedrigung durch Eliphas und die lange Bettelfahrt erleiden 
mu8. Bis er dann am Rand der Wiiste stand. Spatestens jetzt 
wuBte er, wohin die Fahrt ging: ,,Sie war rot, wie es sich ge- 
h6rte. In triib-rétlichem Dunst erstreckte sie sich gen Morgen, ein 
Meer der Unreinheit, der Tummelplatz béser Geister, die Unter- 
welt.... Sein Kreislauf... war nun auf den Westpunkt der 
Wende gelangt, wo es in der Welt Héllenunteres ging...“ 
(J1 217.) Und dort erwartet ihn Laban, die zweite Inkarnation 
des Unterweltlichen im Joseph-Roman: ein armer, doch dafiir 
* ein ganzer Teufel, der sich so exemplarisch seiner Bestimmung 
gemaB verhalt, daB er — anders als Esau — den vollen und gan- 
zen Verlauf einer Schelmengeschichte ins Werk setzt: erst ist er 
der Betriiger, dann der betrogene Betriiger. 

Laban war Jaakobs Onkel, und als damals Eliezer, Abrahams 
altester Knecht, zum Brunnen kam und um Rebekka anhielt, 
hatte er sich erleuchtet gezeigt. Damals stand er am ,,Quell und 
Ausgangspunkte der geistlichen Geschichte“ (J1 249). Aber er 
war dort sitzengeblieben und hatte nicht mitgehalten, wo man 
weitergeschritten war. Er war in den landesiiblichen babyloni- 
schen Staatsglauben zuriickgefallen: ein Dutzend Gétzenbilder 
wurden angebetet, die im Kellergewélbe standen — neben der 
Tonkruke mit den Resten von Labans Séhnchen, das er in sei- 
ner Gottesdummheit leiblich geopfert hatte, obwohl er doch 
hatte wissen kénnen, daB es mit dem Symbolopfer genug getan 
sei. Aber nicht wegen seiner starken ,,religidsen Unklarheit“ 
(J1 249) war Laban ein Teufel. Hatte sich Thomas Mann bei der 
Typisierung Esaus vorwiegend mythologischer Motive bedient 
und den Bruderzwist im Sinne eines philosophisch-kategorialen 
Gegensatzes von Geist und Natur stilisiert, so treten in Labans 
Falle Ziige einer sozialen, ja dkonomischen Deutung hinzu. Zwar 
ist er rauh und haarig und in seinen ,,diister-erdhaften Gedan- 
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ken“ der Tiefe verpflichtet wie Esau. Doch neben diesen mytho- 
logischen Hinweisen stehen andere, die weder durch den Bibel- 
text noch seine Kommentare veranlaBt waren. 

Denn der ,,ausgesprochen unterweltliche Zug um den Mund“ 
Labans hingt mit seinem ,,besitzhaltenden“ (J1 229) Wesen zu- 
sammen. Er handelt nach den ,,Gesetzen des Wirtschaftslebens* 
(J1 238), die in dieser Unterwelt gelten, und er billigt die ,,natiir- 
lichen Hiarten des Wirtschaftslebens“ (J41 239). Sein Anwesen ist 
vom ZufluB eines Kanals abhangig, Eigentum eines ,,stadtischen 
Kaufmanns, der ihn hatte graben lassen und dem Laban... eine 
ihn driickende Abgabe an Ol, Korn und Wolle entrichten muBte“ 
(J1 232). Das sind die Gesetze, die er billigt. Deshalb ist er sehr 
weit davon entfernt, das verwandtschaftliche Gefiihl zu Jaakob 
zu tibertreiben. Der ist in Not geraten, bettelarm, also ein Objekt 
des Wirtschaftslebens. Wie die Kaufleute Laban wegen des Was- 
sers ausbeuteten, so tut er es mit dem Neffen: ,,Du bist auf mich 
angewiesen, so will ich Dich beuteln.“ (J1 239.) Gema8 Labans 
erdgebundener Sachlichkeit wird vertraglich befestigt, daB und 
wie Jaakob ihm zu dienen habe, und der Vertrag kommt ins 
heilige Kellergewélbe mit den Gétzlein und dem Sohn in der 
Kruke — ,,und es hatte nur gefehlt, da er auch die geschaft- 
lichen Dokumente angebetet hatte“ (J1 249). Denn in Wirklich- 
keit sind nicht die Gétzlein Labans Gott, sondern .,sein Gott ist 
das unerbittliche Wirtschaftsgesetz“ (J1 366). Und dadurch ist er 
ein Teufel. 

Eine zeitgeschichtliche und zeitkritische Absicht dieser Typi- 
sierung Labans ist unverkennbar: mit dem ,,ungemeinen Geiz 
und dem Hang zur Ubervorteilung“ (J4 263) ist eine Figur als 
teuflisch bezeichnet, in der sich nicht nur mythische und philo- 
sophische Kategorien verkérpern, sondern die Verhaltensnorm 
des Kapitalismus. Freilich ist er bloB ein armer Teufel, ein freud- 
loser Mann, der ,,alle Hiarten des Wirtschaftslebens finster bil- 
ligte, ohne es je recht verstanden zu haben, fiir sich selber Vor- 
teil daraus zu ziehen“ (J1 269). Er ist ein Hilfsknecht der Unter- 
welt wie ein anderer ,,Satanskerl“ (Z 87) in Thomas Manns 
Werk, der als der realistische Verwandte Labans erscheint — ein 
Hilfsknecht wie Hofrat Behrens, der medizinische Zutreiber des 
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Zauberbergs, ,,,stets lustig’ (Z 87), doch zur Schwermut ge- 
neigt und in Wahrheit ein zweideutiger Diener des ,,Erwerbs- 
sinns“ (Z 90) der Sanatoriumsbesitzer. Der ,,ErdenkloB“ Laban 
ist simpler und einschichtiger als Behrens, aber verschlagen wie 
dieser. Denn listig zu sein ist nicht nur das Vorrecht des Schelms, 
sondern auch des Teufels. Verschlagenheit gehért sogar zu sei- 
nen Grundeigenschaften, und die typologische Bedeutung Labans 
in der Konzeption der Joseph-Romane besteht darin, daB er die 
.lasterliche List“ (J1 176) des Teufels in ihrem inhaltlichen und 
Asthetischen Unterschied zur List des Schelms zur Anschauung 
bringt. Auch ihm gelingt sein Streich. Und seine Tiicke erschépft 
sich nicht darin, Jaakobs Armut in der zweimal siebenjahrigen 
Fron auszubeuten. Seine Unterweltlichkeit zeigt sich erst dort, 
wo er nicht nur seines Neffen Arbeits- und Segenskraft in Ver- 
trage preBt, sondern dessen menschlichstes Gefiihl als Posten in 
-seine Wirtschaftsberechnungen einsetzt: als Teufel handelte La- 
ban, als er Jaakob mit Lea betrog. 

Thomas Mann hat die Episode von Jaakobs Hochzeit als ge- 
naues Gegenstiick zum Segensbetrug angelegt. Anstelle der ver- 
tauschten Briider die vertauschten Schwestern, anstelle des Zelt- 
dunkels der vaterlichen Behausung das Dunkel der Nacht: alles 
geschieht ihm wie Isaak und Esau.! Aber diesmal ist Jaakob 
im Wahn der SelbstgewiBheit befangen, und die Mahnung des 
,, Ublen“ iiberhért er wie die Anspielungen Labans. Auch er zwei- 
felt an der Richtigkeit der Stimme, und er beschwichtigt sich 
leichtfertig wie Isaak — nur daB der wuBte, was ihm geschah. Mit 
den ,,sehenden Handen“ des blinden Vaters erkennt er in seiner 
Verblendung die Falsche, und seine feierliche Rede, daB Gott 
die Unterscheidung sei (J1 304), steht in so héhnischem Wider- 
spruch zur Wirklichkeit, daf diesmal ihn das ,,Grausen“ er- 
faBt, als er die Wahrheit erkennt. So verliuft die Szene nach 
dem gleichen Schema wie der Segensbetrug — aber sie ist nicht 
komisch. Labans grinsende Uberlegenheit erregt keine Teil- 
nahme, Jaakobs und Rahels Niederlage kein Gelachter. 

Das Lachen bleibt aus, weil das Schema der Kollision mit an- 
derem Inhalt erfiillt ist. Labans listiger Triumph stellt einen Sieg 
des Hergebrachten iiber das Menschliche und Zukiinftige dar. 
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Deshalb ist er verteufelte ,,lasterliche List“ (J1 176) wie die Tat 
der militaristischen Lea-Séhne Jaakobs, als sie die Einwohner 
Schekems wehrlos machten und niedermetzelten. Laban hatte 
die altere Schwester fiir Rahel eingesetzt, weil er am alten Brauch 
und am ,,kleinen Mythus“ festhielt, fiir den in Abrahams Sippe 
der neue Brauch eingefiihrt worden war, daB der Geeignete und 
Erwiihlte den Segen erhalte. Der Erdenklo8 aber fand es ,,nicht 
iiblich, daB man die Jiingste ausgebe vor der Altesten, das 
schliige dem Herkommen ins Gesicht“. Er betrog Jaakob um 
Rahel, weil er es nach seinen Worten ,,mit der Sitte hielt und 
als rechtlicher Mann“ sich ,,nicht unterfing, dem heilig Herge- 
brachten die Stirn zu bieten“ (J41 309). In Jaakob und Rahel 
aber wurde ein neues und zukunftstrachtiges Menschengefihl 
betrogen — ihre Liebe. 

Sie war eine sittliche Griindung héchsten Ranges; sie unter- 
schied sich von den wahllos-unpersénlichen Sexualbeziehungen 
in der patriarchalischen Vielehe, der Laban und Esau, ja selbst 
Jaakob mit seinem ,,WeibertroB“ anhingen. Diese Eheform be- 
ruhte auf Notwendigkeiten der Fortpflanzung und des Unter- 
haltserwerbs. Jaakobs Liebe zu Rahel jedoch bezeichnet den 
Punkt, wo daraus die Liebe des einen zur einzigen wurde: die 
»individuelle Geschlechtsliebe“! als eine héhere Stufe mensch- 
heitlicher Entwicklung. Sie war ,,Riihrung und Lust auf einmal, 
Zartlichkeit und Begehren“ (J1 302), die ,,wihlerische und 
weiche Selbstherrlichkeit“ (J1 315) eines Gefiihls, das ein Ich 
voraussetzt und ein Du sucht. Jaakob empfand zum ersten Mal 
das ,,ziigellose Gefiihl des Menschen fiir den Menschen“ (J1 316), 
die ,,Neigung zu Auserwahlung und ziigelloser Vorliebe, diesen 
Gefiihlsstolz, der sich der Beurteilung entzog und von aller Welt 
andachtig hingenommen zu werden begehrte“ (J41 345). Fiir La- 
ban sind das nur ,,Grillen“ und ,,iiberfeines Gefasel“ (J41 312). 
Aber die ,,Grillen* waren wichtig fiir die Menschwerdung des 
Menschen; und der listerlichen List des platten Wirtschafts- 
mannes unterlegen zu sein, der Jaakob und Rahel um die Er- 
fiillung ihrer Liebe betrog, macht aus ihnen nicht komisch be- 
trogene, sondern tragische Figuren. 
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Der betrogene Teufel 


Das Bése — gefaBt als soziale, sittliche und religidse Zuriick- 
gebliebenheit — existiert, und es gewinnt auch die Oberhand. 
Doch sein Sieg bleibt in der Welt von Thomas Manns Joseph- 
Romanen ohne Dauer - es siegt eigentlich bloB, um sein Gegen- 
teil zu bewirken. Schon der Krisen- und Krankheitsproblematik 
des Zauberbergs lag die Auffassung zugrunde, daB die Verhaf- 
tung im Unterweltlichen der Durchgang zu einem gesteigerten 
Leben sein kénnte und sollte. Es vollzog sich zégernd die Hin- 
wendung zu dem Goetheschen Begriff, daB das Bose ,,reizt und 
wirkt und muB als Teufel schaffen“,. Wahrend der Arbeit am 
Joseph hat Thomas Mann die Goetheverse: ,,Man thue nur das 
Rechte, / Am Ende duckt, am Ende dient der Schlechte“™, mit der 
_ Bemerkung kommentiert, er teile ,,den aufrechten Optimismus 
dieser Verse, den Glauben an die Bestimmung des Schlechten 
und Bésen zum ,Dienste‘, worin seine Komik und seine Erlésung 
liegt“ (B41 391 f.). Es ist ,,Zwischenspiel“, nicht ,,Epoche“. Von 
dieser Dienstbestimmung des Bésen handelt die letzte der Ge- 
schichten Jaakobs. 

Sie hat eine retrospektive und eine produktive Seite. Das 
Unterweltliche greift ein als Instrument der Belehrung, der Strafe 
fiir begangene Fehler. Denn auf Jaakobs Segen lag ja die 
,Grundschuld des Betruges“, ,,etwas Fluch“ (J1 237), und den 
Fluch zu realisieren ist Sache des Teufels. ,,.Du hast betrogen, 
und du wirst betrogen werden...“ (J4 238) — Laban ist der Voll- 
strecker dieses Satzes. Er bringt Jaakob eine ,,belehrende Ziich- 
tigung“ (J1 315) bei, jedoch nicht nur in Hinsicht auf den Se- 
gensbetrug, sondern viel mehr in Hinsicht auf seinen anderen 
Fehler“, der die prekire Kehrseite seiner menschheitlichen 
Fortgeschrittenheit darstellt. Er verkérpert im symbolischen Ge- 
schichtsabriB der Joseph-Romane jenen Zustand, in dem sich das 
Ich, die Persénlichkeit, aus dem friihzeitlichen mythischen Kol- 
lektiv herausléste. In Jaakob kam es zum SelbstbewuBtsein, 
aber damit zugleich in die Gefahr der Verselbstandigung und 
Vereinzelung. Sein Gefiihl fiir Rahel war neu und schén — doch 
die ,,Selbstgefalligkeit seines Gefiihls war straflich“ (J1 346). 
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Die lasterliche List Labans wurde tiberhaupt nur méglich wegen 
dieser fehlerhaften ,,Abgétterei* mit seinen Ichgefiihlen. Und er 
wird durch Teufels Hilfe dahin verwiesen, da ,,die Hoffart, 
mit der er es hegte und kundtat, nicht die Billigung Elohims 
besaB“ (J41 315). Laban ,,diente“, indem er Jaakob einen Denk- 
zettel verpaBte — wenn auch erfolglos, wie sich an seinem Ver- 
haltnis zu Joseph zeigen soll. 

Doch die eigentliche und produktive Dienstbestimmung des 
Bésen besteht darin, daB sein Sieg eine Herausforderung dar- 
stellt. Der Betrug des Teufels erweist sich als die groBe Provoka- 
tion, die das erneute Kraftemessen zwischen Himmel und Hille 
einleitet. Damit ist der lasterlichen List der Platz im ,,Schicksals- 
plan“ der Joseph-Romane angewiesen: sie ist Anla8 und Anfang 
der Wende in aufsteigender Richtung, durch die schlieBlich auch 
der Teufel seine ,,Erlésung“ findet — seine Rolle im symbolischen 
Weltganzen als die Kraft, ,,die stets das Bése will und stets das 
Gute schafft“!®, in welchem Widerspruch seine Komik liegt. 
Diese Komik herzustellen, in handlungsmaBiger Aktion und ex- 
pliziter Anschaulichkeit, ist Aufgabe des Schelmenstreichs. Mit 
ihm geschieht die Wende. Er bedeutet die Umkehr und recht- 
fertigt die in Jaakobs ,,iiberpoetischem Sinn“ lebendige ,,Vor- 
stellung des Weltenfriihlings und ebenjener nun angebrochenen 
Segenszeit, in welcher der Himmelsknabe die Gewalttatigen 
schlagen werde mit dem Stabe seines Mundes“ (J1 347). Mit 
dem Schelmenstreich verwirklicht Jaakob den ,,Gedanken der 
Heimkehr und der Auferstehung aus dieser Grube und Unter- 
welt von Labansreich“ (J1 321). 

Nicht in der Verhaftung ans Untere liegt also das Ziel der 
Geschichten Jaakobs, sondern in der Sprengung der Héllenfes- 
seln. Und die Unterwelt wird anders entzaubert als im Zauber- 
berg. Als sich seinerzeit Thomas Mann gegen den Vorwurf der 
,inneren Fatalitaét“ und des ,,Nihilismus“ im Buch von Hans 
Castorp verteidigen wollte, stellte er die erstaunliche Frage, ob 
in aller Kunst- und Literaturgeschichte wohl schon einmal der 
Versuch vorgekommen, den Tod zur komischen Figur 
zu machen? Das aber geschieht buchstiblich im Zauber- 
berg...“ (B1 231.) Allerdings geschah es héchstens in der Weise, 
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daB der Tod — also das Totenreich, die Unterwelt, der Teufel — 
am Ende leer ausging. Im Joseph-Roman jedoch ist das Teuf- 
lische nicht um sein Opfer betrogen, es wird betrogen, und 
zwar: ,,betrogen und untertreten* (J1 209 — Hervorhebung 
K. H.), wie Esau pathetisch ausruft. Es wird niedergerungen und 
seine komische Unterlegenheit in der Konfrontation, in der 
listigen Handlungsreplik bewiesen. Denn in den Schelmenstrei- 
chen der Joseph-Romane entbinden sich Denken und Tun der 
Herausgeforderten zu einer bewuBten Aktivitét, der Hans Ca- 
storp niemals fahig war. Nicht nur das. Wahrend der simple 
Biirgersohn gerade noch davonkam, gehért es zur Aufgabe Jaa- 
kobs und Josephs, das Unterweltliche auch zum greifbaren Nut- 
zen zu zwingen — nicht nur zu dem Erfahrungsnutzen, den auch 
Castorp aus dem Zauberberg davontrug. Sondern es mu her- 
-geben, was es hat — namlich ,,Kot und Gold“ (J1 322). 

Den ,,Kot“ hatte Jaakob kennengelernt: ,,in Gestalt grausa- 
mer Wartezeit und des noch grausameren Betruges, mit dem 
Laban, der Teufel, in der Brautnacht ihm die Seele gespalten“ 
(J1 322). Gold ist der andere Besitz der Holle, den auch Goethe 
schon als das letzte Prinzip Satans genannt hatte; ,,zwei Dinge“ 
hat er zu vergeben: 


So herrlich und gro8: 
Das glinzende Gold 
Und der weibliche SchoB.!% 


War aber die Hdlle reich und der Reichtum héllisch, so bestand 
die Aufgabe in nichts anderem, als die Schaétze der Unterwelt 
aus ihrer Verfluchung zu befreien und sie umzuwerten in Hilfs- 
mittel menschlichen Nutzens. Fiir Jaakob galt es, ,,der Vorschrift 
gerecht zu werden, nach der man die Unterwelt nicht anders 
verlieB als mit den Schatzen beladen, die dort so reichlich neben 
dem Kote ausgebreitet lagen“ (J1 354). War nicht schon Felix 
Krull dieser Vorschrift gefolgt? Er hatte ,,kein Geld, um an den 
Freuden der Zivilisation im eigentlichen Sinne teilzunehmen“ 
(K 82). ,,Das Gute, das Teure und Herrschaftliche“ (K 83) war 
ihm verschlossen; durch Betrug eignete er es sich an, um es 
sinnvoller zu gebrauchen als seine Besitzer. Im Joseph-Roman 
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ist der Besitzer die Unterwelt, und so bedeutet die Verwandlung 
Jaakobs vom ,,Bettler und Unbehausten, der nichts hatte denn 
seine Haut“ (J1 355), zum Vermégenden, der ,,zuletzt viel rei- 
cher als Laban, der ErdenkloB“ (J1 355) war, eine Entteufelung 
des Reichtums, die Vermenschlichung des Goldes. Sie wird durch 
List bewirkt, aber sie Aandert an den bestehenden Eigentums- 
und Gesellschaftsverhaltnissen gar nichts. Erst Joseph steht vor 
der Aufgabe, die Umfunktionierung des unterweltlichen Besitzes 
in ein Instrument des Humanen im gréBeren, im sozialen Maf- 
stab ins Werk zu setzen. 

Die Ubertélpelung des Bésen gelingt Jaakob durch einen 
»Meisterstreich geistreicher Hirtenanschlagigkeit“ (J1 351), der 
das Volksgelachter so sehr herausforderte wie der grobe Jokus — 
durch den beritihmten Kniff mit den gesprenkelten Schafen. Er 
ist das Ergebnis sowohl einer Erkenntnis des Gegners wie der 
Steigerung seiner eigenen Wesenskriafte. Jaakob wufite wohl, 
da8 Laban nur ,,mit Druck und eherner Ausniitzung der Harten 
des Wirtschaftslebens tiberhaupt beizukommen war“ (J1 348). 
Er nutzte dessen Vertrauen in die Géttlichkeit der Vertrige und 
legte Laban einen Vertrag vor, in dessen Schlingen er sich ver- 
fing. Aber im Grunde stolpert der Télpel nicht iiber die Tiicken 
der Abmachung, sondern iiber seine Gottesdummheit — tiber 
eine Dummheit, die allerdings dem Teufel kurios zu Gesichte 
steht. Denn in seinen Unterhandlungen mit Jaakob ging Laban 
in erster Linie darauf aus, ,,den Jizchaksegen... sich nutzbar 
zu halten“. Ausgerechnet der Teufel glaubt an die tiberwirkliche 
Kraft des géttlichen Segens! Dieser Glaube veranlaBt ihn zu der 
Bedingung, dafS der gesegnete Jaakob seine, Labans Herde 
hiiten solle. Denn diese miiBte ja des Segens wegen fruchtbar 
werden vor der anderen: er rechnete, daB der Segen ,,stirker 
war als die natiirliche Tiichtigkeit der Gefleckten“ (J1 353). Und 
gerade das ist seine Dummheit; gerade dadurch wird er zum 
betrogenen Teufel. 

Jaakob aber vertraute nicht auf den Segen, sondern auf das 
Naturgesetz. Und zwar nicht nur, da8 er es einfach walten lieB. 
Die Voraussetzung seiner List war vielmehr eine neue Erkennt- 
nis, die Beherrschung und Anwendung einer biologischen Ge- 
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setzmaBigkeit. Seinem Streich lag eine ,,[dee“ zugrunde, die er 
aber ,,durch griindliche Versuche erhartet“ (J 353) und in zahl- 
reichen ,,Versuchsreihen“ (J4 354) bestatigt gefunden hatte. Es 
war seine Ejinsicht in das ,,Phanomen des miitterlichen Sichver- 
sehens“, die Entdeckung seines ,,Ziichterverstandes“, daB auch 
die einfarbigen Schafe Labans, die er hiitete, gesprenkelte — also 
ihm gehérige Lammer warfen, wenn sie nur beim Anblick von 
Scheckigem empfingen. Deshalb legte er die geschilten Stabe in 
die Trankrinnen, und seine einfarbige Herde vermehrte sich 
scheckig zu seinen Gunsten. So betrog er Laban. SchlieBlich war 
Jaakob ,,gesegnet“. Aber sein Segen war keine Himmelsgabe, 
sondern ,,sympathievolle Eingebung und innige Intuition“, mit 
der er ,,die Natur zum Eingestandnis eines ihrer wunderlichsten 
Geheimnisse reizte und sie experimentell darauf festlegte“ 
- (J1 353). Im Grunde gab er ein friihes Beispiel wissenschaft- 
lichen Denkens, das den Sieg davontrug iiber die iibervortei- 
lende Wirtschaftspraktik und Segensglaubigkeit Labans. So 
kehrte Jaakob mit Schitzen beladen heim zur Oberwelt. Er 
wohnte vor Schekem, bis sich seine Sdhne lasterlich vergingen. 
Er floh nach Beth-el, und auf der StraBe nach Beth-Lachem 
wurde ihm Ben-oni geboren. Dann aber starb ihm Rahel. 


Tragik, Komik, Ironie 


Thomas Mann macht den Segensbetrug an Esau und die 
Ubertélpelung Labans zu groBen komischen Szenen. Ihre Be- 
deutung wird durch die Funktion unterstrichen, die sie im Ge- 
samtaufbau der Geschichten Jaakobs einnehmen; ihre kompo- 
sitionelle Anlage ist paradigmatisch fiir die drei folgenden 
Bande. Die Schelmenstreiche Jaakobs bilden die Kulminations- 
punkte einer Handlung, die nicht chronologisch erzahlt wird, 
aber dem Gehalt nach jenen Kreislauf von Grube und Aufer- 
stehung, von Krise und Befreiung aus der Krise beschreibt, der 
sich in der Lebensgeschichte Josephs im chronologischen Nach- 
einander wiederholt. Dieser Kreislauf hat zwei Drehpunkte. 
Nach dem Muster der altorientalischen Auferstehungsmythen, 
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die Thomas Mann, seinen gelehrten Gewahrsleuten folgend, in 
den Mosaischen Berichten wiederkehren sah, zeigt der eine den 
Absturz, die ,,Tage des Dunkelmonds . .., wahrend derer die Un- 
terwelt Macht hatte iiber den Schénen“ (J3 24); der andere aber 
die Feststunde des Aufstiegs aus dem Unteren — und sie ist zu- 
gleich die Stunde der Schelmenlist, der Komik und des Lachens. 
So folgt auf die breite Exposition der Zentralfiguren in den bei- 
den ersten Hauptstiicken des ersten Bandes (Am Brunnen; Jaa- 
kob und Esau) als erster eigentlicher Handlungskomplex die 
Geschichte Dinas, die mit der listerlichen List von Jaakobs Lea- 
Sdhnen endet. Sie hat ein Biindel tragischer Folgen — fiir 
Jaakob selbst, der sich in die Rolle Labans eingeriickt findet, fiir 
Rahel, die auf der Flucht sterben wird, und vor allem fiir Dina, 
deren Tragédie mit dem hintanhaltenden Lakonismus angedeu- 
tet wird, der fiir alle tragischen Episoden des Romans bezeich- 
nend ist. Dem steht im anschlieBenden vierten Hauptstiick (Die 
Flucht) die gelachtervolle Komik des groBen Jokus gegen- 
iiber — zugleich der Wendepunkt, der die Handlung erneut auf 
die demiitigende Bahn des Untergangs fiihrt. Sie erreicht ihre 
Peripetie im fiinften Hauptstiick (Die Schwestern), mit dem 
zweiten und deutlicher ausgefiihrten Beispiel teuflischer List, das 
wiederum die tragischen Schicksale nach sich zieht, die Jaakob 
ebenso betreffen wie Rahel und Lea. Im letzten Hauptstiick des 
Bandes (Rahel) erreichen schlieBlich Handlung und Gehalt ihr 
Ziel. Die tragische Verwirrung lést sich im erneulen groBen Ge- 
lachter titber Labans Verurteilung zur komischen Figur, die den 
letzten und entscheidenden Auferstehungswendepunkt darstellt. 
Die Coda jedoch bildet die ,,Tragédie der nicht angenommenen 
Tapferkeit“ (J1 373), Rahels Sterben — die Tragédie der ersten 
Liebe. Auch Josephs Lebensweg wird unter Lachen und Tra- 
nen enden, mit einem Nachsatz von Trauer, der es eigentlich 
ist, den Thomas Mann dem mythischen Kreislaufschema hinzu- 
setzt. 

In dieser Bewegung von Untergang und Aufstieg, von laster- 
licher List und Schelmenlist, von tragischem und komischem 
Aspekt der Handlung bilden die Streiche Jaakobs und Josephs 
jene Dominanten, in denen Thomas Manns Tetralogie zu neuen 
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Abschnitten, zu neuen Ebenen des Geschehens, zu neuen Stufen 
im menschheitlichen Entwicklungsgang fortschreitet. Das ko- 
mische Ereignis ist gleichsam an seinen weltgeschichtlichen Ort 
gesetzt — als ,,.Entlarvung der fremden Macht tiber den Menschen, 
als besiegbares Menschenprodukt und als BewuS8tmachen der 
menschlichen Krafte, deren Durchsetzung Freiheit erméglicht“, 
als ,,seiner Tendenz nach operative, unerbauliche Asthetische 
Aktion, welche im Lachen die Méglichkeit der Selbstbetatigung 
gegeniiber veranderbaren Verhiltnissen, Zustanden, Miachten, 
Normen und Verhaltensweisen bewuBt macht und zu ihrer Ver- 
wirklichung anregt“*”. Die Szenen des Schelmenstreichs verlei- 
hen dem Joseph-Roman einen komédischen Grundzug. Aber er 
verleugnet auch nicht die Realitét der UberwAltigung durchs 
gottesdumm Unterweltliche. 

Und schon dies — das Vorhandensein eines strukturbestim- 
menden tragischen Elements — widerspricht einer oft geéuBerten 
Meinung, die in der biblischen Tetralogie Thomas Manns nur 
oder vor allem Ironie am Werke sehen will." Der Roman stellt 
jedoch den Niederbruch in den Zusammenhang einer Totalitat 
des Menschlichen und an seinen Ort in einer menschheits- 
geschichtlichen Entwicklungslinie, die den tragischen Fall wie 
den komischen nur als Episode zulaBt, als Beispiel des Huma- 
nen. In ihr steht die tragische Episode mit notwendiger Bedeu- 
tung. Sie hat ihren Grund in den Unzulanglichkeiten des Prin- 
zips der Gottesklugheit — und ist zugleich das treibende Element 
zu deren Uberwindung, die im Schelmenstreich gelingt. Demnach 
beruht die epische Handlung der Joseph-Romane auf einer zwei- 
fachen Dialektik: dem Kampf zwischen Gottesdummheit und 
Gottesklugheit und der durch diesen Widerstreit bewirkten Ent- 
wicklung der Gottesklugheit selbst, die sich gegeniiber kompli- 
zierteren Formen des ,,Bésen“ zu bewahren hat und dadurch zur 
vollkommeneren Auspragung ihres Wesens gelangen muB. Diese 
doppelte Dialektik verlangt die Wiederholung und Variation 
der ,,Umlaufe“ auf immer héherer Stufenleiter — und diese die 
zyklische epische GroBform, die sich in der Joseph-Tetralogie 
nicht nur aus der Folgerichtigkeit des Stoffes ergibt, sondern aus 
der Folgerichtigkeit dieser dialektischen Fortschrittskonzeption. 
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Am Ausgang des Kampfes der ,,Welthalften* besteht freilich 
kein Zweifel. Er vollzieht sich nicht als dramatisches Ringen auf 
des Messers Schneide, das Goethe veranlaBte, im Faust-Drama 
am Begriff der Tragédie festzuhalten. Die Superioritat der lich- 
ten Welthalfte steht vielmehr auBer Frage, obwohl — oder weil — 
an ihrer Stelle nicht Faustfiguren stehen, sondern ,,nur“ Schelme. 
Zwar spielt Thomas Mann im Vorspiel in Oberen Rangen deut- 
lich auf den Prolog im Himmel an und 148t mit dem Herrn, den 
Engeln und Semael, dem ,,Mephisto“, dieselben Personagen auf- 
treten; doch das Motiv der Wette fehlt. Es ist das Motiv des 
ernsthaft unentschiedenen Ausgangs, das sich im Marchenraum 
der Joseph-Romane nicht voll entfalten kann. Die ,,Wette“ ist 
von vornherein entschieden; das Bése, von welchem Gewicht es 
auch sei, stellt nur den Bewegungsfaktor im Rahmen einer Auf- 
erstehungsgeschichte, einer ,,success story“ (ZW 478) dar. Auf 
dieser Sicherheit beruht die Heiterkeit des Joseph-Romans und 
die Berechtigung seines Humors. Erst im Doktor Faustus, am 
Gegenstand des zeitgendssisch-nationalen Stoffes und von der 
Stufe einer schon veranderten Epochensicht, nimmt der Kampf 
zwischen Gut und Bose die Gestalt der Tragédie an. 

Mit Recht hat sich Thomas Mann auf Joseph und seine Brii- 
der und ausdriicklich auf die Figur Jaakobs berufen, als er im 
Alter einer einseitigen dsthetischen Klassifizierung seines Werks 
entgegenwirken wollte, der er allerdings selbst entschieden Vor- 
schub geleistet hatte. Er fiihle sich gelangweilt, bemerkte er in 
den fiinfziger Jahren, ,,wenn die Kritik meine persénliche Arbeit 
so ganz und gar auf den Begriff der Ironie festlegt und mich so 
durchaus als einen [roniker betrachtet, ohne den Begriff des 
Humors dabei mit in Betracht zu ziechen, der doch in meinem 
Falle, wie mir scheint, nicht ganz wegfallen kann und darf‘. 
Ironie sei der Kunstgeist, ,,der dem Leser oder Lauscher ein 
Licheln, ein intellektuelles Licheln... entlockt, wihrend der 
Humor das herzaufquellende Lachen zeitigt, das ich als Wirkung 
der Kunst persénlich héher schiitze und als Wirkung meiner 
eigenen Produktion mit mehr Freude begriiBe als das erasmische 
Liacheln, das durch die Ironie erzeugt wird“. Er freue sich, wenn 
man in ihm weniger einen Ironiker als einen Humoristen sehe.1? 
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Die Schelmenstreiche Jaakobs bieten jedenfalls das doppelte 
Beispiel klarer Komik; mit ihnen erhalt das nichtironische Ele- 
ment eine starke Stellung im Roman. Es ist unironisch durch die 
Eindeutigkeit der Unterscheidung zwischen der unterlegenen ko- 
mischen und der iiberlegenen replizierenden Figur. Unironisch 
auch insofern, als es nicht ,,auf subjektiv-kiinstlerische Art“ er- 
zeugt wird, ,,nicht durch die Mittel des Vortrags und der Be- 
leuchtung, sondern objektiv“!? — namlich im ProzeB der Hand- 
lung selbst. Wie im Krull-Roman die Musterungsszene einen 
ironischen Rahmen durchbrach, so bewirken die Schelmen- 
streiche Jaakobs dasselbe im Joseph-Roman: die Aufhebung 
jener ironischen Vorbehaltlichkeit, die Thomas Mann_,,das 
eigentliche fruchtbare, das produktive und also das kiinstlerische 
Prinzip“ genannt hatte. Noch 1922, wenige Jahre vor dem Jo- 
_ seph, endete der Aufsatz Goethe und Tolstoi mit dem Bekennt- 
nis zu einer ,,nach beiden Seiten gerichteten Ironie, welche ver- 
schlagen und unverbindlich, wenn auch nicht ohne Herzlichkeit, 
zwischen den Gegenstanden spielt und es mit Parternahme und 
Entscheidung nicht sonderlich eilig hat“ (AG 270). Zumindest 
die Schelmenstreiche Jaakobs lassen sich nicht mehr auf diesen 
Begriff bringen. 

Damit ist nicht etwa gesagt, daB im Joseph-Roman oder auch 
nur in seinem ersten Band die ironischen Gestaltungsmittel an 
Bedeutung verloéren. Im Gegenteil: sie sind vielseitiger und 
differenzierter eingesetzt als in jedem anderen Werk Thomas 
Manns. Was sich jedoch in ihm vollzieht, sind erste Modifikatio- 
nen und Einschrankungen der Theorie des [ronischen als eines 
weltanschaulich begriindeten Verhiltnisses zur Wirklichkeit, das 
im .,Pathos der Mitte“, im ,,tauschenden ,Zwischen‘ “ (AG 271) 
Freiheit gewinnen will. Statt dessen erhalt die Ironie konkreten 
Stellenwert in einem groBen Ensemble kiinstlerischer Wirkungs- 
arten, und sie findet ihre Stelle dort, wo sie an der klaren Her- 
ausarbeitung eines Gehalts mitwirkt. Sie 4uBert ihren Vorbehalt 
nicht um des Vorbehalts willen und um sich der Festlegung zu 
entziehen, sondern sie dient der Objektivierung des Gegenstan- 
des, auf den der Vorbehalt bezogen ist. Auf ein wichtiges Bei- 
spiel dieser ironischen Funktion wurde bereits hingewiesen. Die 
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Rolle des Erzihlers im Roman ist durchaus die der Ironisierung; 
er erzielt etwas wie jenen ,,subjektiven Humor“, den Hegel mit 
allen Zeichen der MiBbilligung als eine Auflésungserscheinung 
der ,,romantischen“ Kunst beschrieben hat. Er bestiinde darin, 
»alles, was sich objektiv machen und eine feste Gestalt der Wirk- 
lichkeit gewinnen will. .., durch die Macht subjektiver Einfialle, 
Gedankenblitze, frappanter Auffassungsweisen in sich zerfallen 
zu lassen und aufzulésen. Dadurch ist jede Selbstandigkeit eines 
objektiven Inhalts und der in sich feste, durch die Sache gege- 
bene Zusammenhang der Gestalt in sich vernichtet und die Dar- 
stellung nur ein Spiel mit den Gegenstanden, ein Verriicken und 
Verkehren des Stoffs sowie ein Heriiberundhiniiberschweifen, 
ein Kreuzundquerfahren subjektiver AuBerungen, Ansichten und 
Benehmungen, durch welche der Autor sich selbst wie seine 
Gegenstinde preisgibt.“!!! Auch der Erzahler der Joseph-Ro- 
mane fahrt mit subjektiven AuBerungen kreuz und quer — nicht 
zufallig gehérte Laurence Sternes humoristische Technik zu Tho- 
mas Manns Anregungen, die Hegel ohne sonderliche Begeiste- 
rung aus seinem abwertenden Urteil gerade noch ausnahm!”, 
Doch die ironisierende Einmischung des Erzahlers in das Er- 
zaihlte des mythologischen Stoffes lést nicht die Wirklichkeit und 
ihre Objektivitét auf, sondern im Gegenteil: die Ironie schafft 
sie. Denn ironisiert wird der Mythos, und dieser ist nicht das 
Objektive. Durch den ironischen Vorbehalt — vorgetragen nicht 
vom Standpunkt subjektiver Willkiir, sondern vom Standpunkt 
rationalen Erkennens — wird das Mythische rationalisiert und 
auf sein geschichtliches Wesen zuriickgefiihrt. Zwar liegt der von 
Hegel getadelte Fall vor, daB ,,der Kiinstler selber... in den 
Stoff hereintritt“!8 — aber nicht um seine Objektivitat zu zer- 
stéren, sondern um die eigentliche Objektivitaét des mythischen 
Stoffes herzustellen. 

Ganz in diesem Sinne verindert sich wahrend der Arbeit am 
Joseph auch der Inhalt von Thomas Manns Begriff der Ironie. 
Sie wird nicht mehr so sehr als das Prinzip des unverbindlichen 
,»Zwischen“ verstanden, sondern als ,,Zug zur Objektivitat“ (B41 
317), der insbesondere dem ,,Genius der Epik“ angemessen sei: 
»Die Kunst der Epik ist ,apollinische’ Kunst ...; denn Apollo, 
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der Fernhintreffende, ist der Gott der Ferne, der Gott der 
Distanz, der Objektivitat, der Gott der Ironie. Objektivitat ist 
Ironie, und der epische Kunstgeist ist der Geist der Ironie.“ 
(AN 461.) Aber selbst gegen diesen ,,ironischen Objektivismus“ 
(AN 462) mehren sich in den dreiBiger Jahren Einwinde. Aller- 
dings ergaben sie sich nicht aus einer Selbstbewegung der Ge- 
danken, sondern sie waren ein Ergebnis jenes sich verandernden 
Verhaltnisses zur politischen Szene in Deutschland, auf das be- 
reits hingewiesen wurde. Es war die Frage der ,,Parteinahme“, 
mit der sich Thomas Mann erneut auseinanderzusetzen hatte — 
eine entschieden politische Frage, aber schlieBlich auch eine 
asthetische, als die tragische wie die komische Lésung eines Kon- 
flikts eben ,,Parteinahme“ fiir die eine und gegen die andere 
Seite voraussetzt. 

Dieses Zusammenhangs war sich Thomas Mann wohl bewuBt. 
Wenn er in Goethe und Tolstoi dem Kiinstler empfahl, es mit 
.Parteinahme und Entscheidung nicht sonderlich eilig“ zu 
haben, so riet er es auch der deutschen Politik. Das Volk, ,,das 
in biirgerlicher Welt-Mitte siedelt“, sollte das ,,tauschende Volk, 
das Volk der Verschlagenheit und des ironischen Vorbehaltes 
nach beiden Seiten“ (AG 270) sein: ,,Der Instinkt vorbehaltvol- 
ler Selbstbewahrung des weltbiirgerlich-mittleren Volkes der 
Deutschen ist echter Nationalismus.“ (AG 272.) Diese Bestim- 
mung war nicht langer aufrechtzuerhalten, als der ,,Gegensatz 
eines humanistischen und eines (sozusagen) ,kommunistischen‘ 
Gesinnungslagers“ (AG 268) durch die Realitat einer eigentlich 
,unterweltlichen* Macht — des Faschismus — in den Hintergrund 
gedrangt wurde. Thomas Mann sah sich zu deutlichen Reak- 
tionen, zur ,,Entschlossenheit“ genétigt: die Frage der Partei- 
nahme — und der Ironie war von neuem aufgeworfen. ,,Wie 
vertragt sich“, fragte der Emigrant, ,,mit... den ironischen Nei- 
gungen des Kiinstlers ein gewisses unironisches, vielmehr ent- 
schiedenes und moralisch gefarbtes Verhalten zur 4uBeren Welt 
und den sozialen Problemen — kurzum, das Verhalten, mit dem 
es zusammenhiangt, daB ich heute hier vor Ihnen stehe, statt im 
Deutschland des Herrn Hitler, als Mitglied der ,Reichsschrifttums- 
kammer‘ zu schreiben, was man dort schreiben darf?“ (AN 454.) 
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So Thomas Mann 1938 im amerikanischen Exil, als er den 
Vortrag Vom kommenden Sieg der Demokratie vorbereitete. 
Nicht wahr, damit trete ich aus der Sphare der Kunst und des 
Kiinstlertums heraus, greife agitatorisch in die Welthandel ein, 
beziehe Stellung darin, suche mit meinem Wort, das mir zur 
Erzielung indirekter und halb-unverbindlich-symbolischer Wir- 
kungen gegeben ward, unmittelbar auf die Gedanken, den Wil- 
len, das Gewissen der Menschen zu wirken, als sei ich zum 
Moral-Magister bestellt, statt zum Kistler...“ Aber ihm war 
eben bewuBt geworden, daB ,,die Grenze zwischen Kunst und 
Leben, die Grenze iiberhaupt zwischen den Bezirken des Men- 
schentums... flieBend geworden“ sind, und die ,,bekennende, 
aber auch werbende Parteinahme in politischen Dingen* (AN 
455) gehorte zur Selbstiiberwindung, die dem Abkémmling einer 
Kunstperiode zur Aufgabe gestellt war. Und diese ,,Selbstiiber- 
windung“ hatte offenbar auch den Einwand gegen ein nur iro- 
nisches Kiinstlertum zur Folge. ,,[ronie allein ist nicht lebens- 
tauglich“, heiBt es in dem angefiihrten Zusammenhang. ,,Das 
Leben will ernst genommen sein; die Kunst will es auch.“ (AN 
453.) ,,Denn das Gliick... ist allein bei der Glaubigkeit und 
der Begeisterung, ja bei der Parteinahme, nicht aber bei der elbi- 
schen Ironie und dem vernichtenden Gleichmut.“ (L 86f.) Zwar 
sagt es ,,bloB“ Riemer tiber den Goethe der Lotte in Weimar. 
Doch wenigstens zu einem Teil ist es in den dreif®iger Jahren 
auch die Meinung Thomas Manns - ein Zug verschamter Kritik 
weniger an Goethe als an seinem Goethebild und ein Zug der 
Selbstkritik an seinem Bild vom ironischen Kiinstler. 

Ironie nicht als Welthaltung, sondern als gezieltes Kunstmit- 
tel in einem Ensemble anderer, als Mittel der Objektivierung — 
fiir diese Verwendungsweise des Ironischen liefert die Figur 
Jaakobs ein anschauliches Beispiel. Er ist eine Gestalt von un- 
bezweifelbarer Positivitaét, eine ernst genommene, eine ,,hoch- 
pathetische Figur“. Dennoch ist auch er von Ironien umspielt, 
von ,,Humor umwittert“!*; seine Wirkung ist eine ,,zu leichter 
Heiterkeit geneigte Ehrfurcht“ (J4 88). Heiteren Spott erregt 
beispielsweise das iibertriebene ,,Geltungsbediirfnis des Gefiihls“ 
oder die Schauspielerei seines ,,Sinnens“, das Thomas Mann 
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schmunzelnd als ,,ein gewaltig ausdrucksvolles Sinnen“ be- 
schreibt, als ,,das Sinnen selbst, sozusagen wie es im Buche steht, 
der héchste Grad pathetisch vertiefter Abwesenheit — darunter 
tat er es nicht; wenn er sann, so muBte es auch ein rechtes und 
auf hundert Schritte anschauliches Sinnen sein“ (J1 88). Solche 
Ironisierungen Jaakobs sind zahlreich, und sie betreffen nicht 
nur die Randzone seines Charakters. Die humoristischen Vor- 
behalte bewirken jedoch keine Zweideutigkeit, sondern gerade 
die méglichst objektive Eindeutigkeit einer allerdings wider- 
spruchsvollen Figur. Sie arbeiten ihre Spezifik, die Besonderheit 
ihrer Stellung in der menschheitsgeschichtlichen Typologie des 
Romans heraus. Sie kennzeichnen Jaakob als eine fortgeschrit- 
tene, aber im ProzeB des Fortschreitens vorliufige Gestalt.‘ 
Denn ironisiert wird Jaakob vor allem im Hinblick auf Joseph, 
der (ein Paradox, das zu klaren sein wird) nicht eine ironisierte, 
dafiir aber eine ironische Figur ist. Erst der Vergleich beider 
1aBt die Angriffsflachen erkennen, die Jaakob der ironischen 
Einschrinkung bietet — oder umgekehrt: die Funktionalitat 
einer Ironie, die die notwendige Einschrankung ansichtig macht. 


STRAFLICHE LIST 


Joseph — das ist der ,,Sohnesfall*: ,,leichter und witziger wohl 
als der des Vaters, aber auch schwieriger, schmerzlicher, interes- 
santer“ (J2 172). Thomas Mann hat ihn wieder und wieder ab- 
gebildet und ausgebildet; der Kontrast zwischen der Vater- und 
Sohnesgeneration gehért zu den Grundkonstellationen seines 
Werkes, mit denen er eine bestandige Historizitét der Gestal- 
tung schafft. Er ist ein Sohnesfall wie Hanno Buddenbrook, in 
dem sich die Tiichtigkeit einer Geschlechterfolge bis zur Lebens- 
untiichtigkeit verfeinerte; ein Sohnesfall wie Tonio Kréger, der 
aus dem anstandig Biirgerlichen herausfiel und zu einem sehn- 
suchtsvoll dem Leben gegeniiberstehenden Kiinstlertum fand. 
Ein Sohn wie Felix Krull in seiner schillernden Jiinglingsschén- 
heit und wie Hans Castorp, der dem Tode verfiel, doch schon 
imstande war, sich aus dunklen Verlockungen zu befreien. Sie 
alle kehren in Joseph wieder und haben an seinem Bilde mit- 
gewirkt, um sich zu einem neuen Bild des ,,Sohnes“ zu fiigen. 
Neu in zweierlei Hinsicht: in der ,,abgekiirzten Geschichte der 
Menschheit“ verkérpert Joseph als Individualitét und Typus 
das Symbol einer Epoche der Menschheitsentwicklung; und 
wenn auch schon seine Vorginger als Reprasentanten einer Zeit 
konzipiert waren, so ist Joseph eine Gestalt der Zeitwende. Ihm 
wird die Méglichkeit zugestanden und die Aufgabe gestellt, aus 
dem alten kommend, ein neues Zeitalter zu griinden. 


Der doppelte Segen 


In Jaakob befreite sich aus dem uranfinglichen mythischen 
Kollektiv und seiner persénlichkeitslosen Lebens- und Denkform 
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das individuelle Ich, das sich in der Vorstellung vom persén- 
lichen Gott einen religidsen Ausdruck schuf: es vollzog sich 
gleichsam die Geburt des ,,biirgerlichen“ Menschen. Aber Abra- 
ham wie noch Jaakob blieben dennoch ,,mit einem starken Teil 
ihres Wesens im Mythischen, im Kollektiven befangen. Was sie 
Geist und Bildung nennen, ist gerade das BewuBtsein, daB ihr 
Leben die Fleischwerdung des Mythos ist, und ihr Ich lést sich 
aus dem Kollektiven etwa so, wie gewisse Figuren Rodins sich 
aus dem Stein losringen und aus ihm erwachen.“ Jaakob voll- 
bringt seine Taten nach mythischer Vorschrift; er steht sicher 
in der Gemeinschaft der Seinen. Aber als ,,I[ch“, als Mann des 
Gefiihls, ,,als Subjekt und Held seiner Geschichten“ ist er auch 
schon der einzelne — wenngleich er eine ,,noch vaterlichehrbare 
Form menschlicher Vereinzelung und Emanzipation“ (ZW 459) 
-darstellt. Sie ist nicht mehr ehrbar im Falle des Sohnes, des 
spaten — des ,,spatbiirgerlichen“ Falles. 

Er hat Gott nicht entdeckt und ist der Erbe eines Glaubens- 
schatzes, mit dem er leichthin umgeht, neugierig auf Kennt- 
nisse, die er nicht ererbte. Aus dem ,,sich befreienden Ich ist sehr 
bald ein kiinstlerisches Ich“ (ZW 460) geworden — ohne Schwie- 
rigkeit ,,lieBe sich ein Gesichtswinkel finden, unter dem gesehen 
er ein unausstehlicher Bengel war“ (J1 391). Er war ein ,,Stand- 
bild der Schénheit“ wie Krull, aber auch von der Eitelkeit derer, 
die wissen, daB sie hiibsch sind. Sein Benehmen war stutzerhaft; 
hatte er Sinn fiir Form und ,,liebliche Anordnung“ (J41 87), so 
zugleich die bedenkliche Vorliebe fiir den ,,reinen Effekt, ohne 
Riicksicht auf tiefere Umstinde“ (J1 66). Seine Vereinzelung 
grenzt an Vereinsamung, und die Rolle als bevorzugtes Kind 
»verscharfte taglich seine Acht und Ausgeschlossenheit, beein- 
trachtigte sein Gliick, lud ihm einen HaB auf, den zu tragen sei- 
ner Natur nicht im geringsten gemiB war“ (J1 83). Hinter bli- 
hender Haut lauert Krankheit; nicht selten tiberkommen ihn 
besorgniserregende Entriickungen und Krampfanfille, die ,,ins 
nicht mehr ganz Geheure auszuarten“ (J1 62) drohen. ,,Es sitzt 
das Kind an der Tiefe?“ (J16), fragt Jaakob, als Vater und 
Sohn sich zum ersten Male am Brunnen begegnen. Und vieles 
deutet darauf hin, daB er hinabgezogen wird. 
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Trotzdem ist Joseph ein Trager der Hoffnung wie keiner von 
Thomas Manns friiheren Séhnen. Die irritierenden Merkmale 
der Gefahrdung erweisen sich sowohl als Zeichen der Spatheit 
wie ihres Gegenteils, namlich potentieller Zukiinftigkeit: sie sind 
Zeichen des ,,doppelten Segens“. Denn Joseph war das schmerz- 
lich geborene Kind Rahels, in welcher der unterweltliche Laban 
schén geworden, und Jaakobs, des Wissenden und Gottesklugen. 
Beider Erbteil hatte sich in ihm zusammengefunden, so dab 
schon im jungen Joseph natiirliche Schénheit sich vereinigte mit 
Geist und Wissenschaft. Er war Hirte unter der Sonne des Sii- 
dens, aber auch ,,Schreiber und Tafelleser“ (J1 411), geiibt in 
Wort und Schriftlichkeit“ (J1 416). Jaakob war ,,kein Gelehr- 
ter“ (J1 411). Seine Geistigkeit griindete sich ,,auf die Macht 
seines Fiihlens und Erlebens, das ein kluges und bedeutendes 
Erfiillen von Geschichten war“ (J1 412). Joseph aber verfiigte 
schon in seinen Jugendjahren iiber eine ausgebildete Gelehrsam- 
keit — und Jaakob billigte es. ,,Er, Jaakob, hatte des nicht be- 
durft; ehrbar und mafig waren noch seine gréBten Traume ge- 
wesen. Doch Josephs Triume, das fiihlte der Alte, konnten es 
brauchen, in genaue Zucht genommen zu werden durchs Buch- 
stéblich-Verniinftige . .. Dunkle Elemente im Wesen seines Lieb- 
lings schienen ihm lésender Klarung im Intellektuellen bediirf- 
tig, also daB er... tibereinstimmte mit Josephs eigener 
Knabenspekulation, das BewuBtsein des Kérpers miisse verbes- 
sert und berichtigt sein durch das BewuBtsein des Geistes.“ 
(J41 446 f.) Das Zusammenwohnen von ,,Verstand und Triumen“ 
(J1 444), die ,,exemplarische UWhberbriickung der Kluft..., die 
zwischen Geist und Schénheit gesetzt ist“ (J1 408), bedeutet die 
Auszeichnung des jungen Joseph und die friithe Verwirklichung 
des doppelten Segens.'® 

Auf dieser Vereinigung aber von Natur und Geist liegt ,,die stille 
Hoffnung Gottes* — namlich ,,in dem echten Eingehen des Gei- 
stes in die Welt der Seele, in der wechselseitigen Durchdringung 
der beiden Prinzipien und der Heiligung des einen durch das 
andere zur Gegenwart eines Menschentums, das gesegnet wire 
mit Segen oben vom Himmel herab und mit Segen von der 
Tiefe, die unten liegt (J1 45). In dieser dem Pentateuch ent- 
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lehnten Segensformel liegt der ,,eigentliche und geheime Text“ 
des ganzen Romanwerks.'” ,,Damit man sich zu einem Werk 
entschlieBe“, sagte Thomas Mann, ,,muB es, als Stoff, irgendwo 
einen Punkt haben, bei dessen Beriihrung einem regelmafig das 
Herz aufgeht. Dies ist dieser produktive Punkt.“ (B1 263.) Das 
Bibelwort konnte dieser produktive Punkt sein, weil es als sym- 
bolische Chiffre fiir Thomas Mann alles erfaBte, was ihm Voll- 
endung und vollendenswert erschien. Es bezeichnete seine 
Vorstellung vom Kiinstler und dem ,,humanen Zauber alles 
Kiinstlertums*. Denn ,,es ist der Zauber der Sinnlichkeit, die 
Geist wird, und des Geistes, der sich verleiblicht; Begabung ist 
es aus miitterlichem Lebensgrunde, aus der Sphiare des Instinkts, 
des Gefiihls, des Traumes, der Leidenschaft — und Begabung aus 
der vaterlichen Lichtsphire des Geistes, der Vernunft, des Ver- 
- standes, des ordnenden Urteils“. Dieses Kiinstlertum ist jedoch 
erst lebensbedeutend, weil es wiederum ein Symbol darstellt — 
,das Paradigma und Vorbild der Menschlichkeit iiberhaupt, 
denn es gibt kein wahres Menschentum ohne jenen doppelten 
Segen, ohne da das Vitale und das Geistige, Kraft und Sittlich- 
keit einander die Waage halten und sich zu der Ganzheit durch- 
dringen, die wir Kultur nennen, und die noch viele andere 
Gegensitze der gleichen Ordnung, wie Ehrfurcht und Freiheit, 
Glauben und Denken, Uberlieferungssinn und Liebe zur Zukunft 
in sich vereinigt“**. Die alttestamentarische Segensformel wird 
somit zum Schliisselwort von Thomas Manns ,,zneuem Humanis- 
mus“, wie jede humanistische Idee gerichtet auf die Harmoni- 
sierung vereinseitigter menschlicher Wesenskrifte. 

Zweck ist die Vollendung des Menschen — aber nicht nur sie. 
Der doppelte Segen wird zur bewegenden Formel, weil sie zu- 
gleich Thomas Manns Hoffnung auf die Auflésung von Antino- 
mien nationalen und welthistorischen Charakters meinen kann. 
Denn in der Bindung ans Natur- und Seelenhafte sah er ja vor 
allem eine romantische, eine deutsche Eigenschaft. Die Deut- 
schen seien ,,Sorgenkinder des Lebens“ wegen ihrer ,,tiefen und 
mehr oder weniger eingestandenen Neigung zu den Machten des 
UnbewuBten und des vorkosmisch-lebenstrichtigen Dunkels . . ., 
einer Tendenz zum Abgrunde, zur Unform und zum Chaos“ 
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(ZW 18). Thomas Mann stellte jedoch als das Dilemma des 
deutschen Geisteslebens der Nachkriegszeit die ,,Altersverderb- 
nis“, die ,,Entartung des Romantismus“ (ZW 19) fest. Man habe 
es zur inferioren Lust ,,aller Priester des dynamistischen Orgas- 
mus im Irrationalen“ schon so weit gebracht, daB nachgerade 
ein Riickschlag gegen den Riickschlag nétig scheine, ,,um das 
chthonische Gelichter, das allzuviel Wasser auf seine Miihlen 
bekommen hat, in sein mutterrechtliches Dunkel zuriickzuscheu- 
chen“. Die Werte des deutsch-romantisch Seelenhaften kénnten 
erst wieder menschheitlich dienstbar werden durch eine Vereini- 
gung mit dem intelligent rationalen Geist, den Deutschland auch 
hervorgebracht und an den zu erinnern Thomas Mann in den 
bedrohlichen zwanziger Jahren nicht miide wurde. In Lessing sah 
er ihn verkérpert — Lessings Vorbild hielt er fiir aktuell und we- 
sentlich. ,,In Lessings Geist und Namen gilt es hinauszugelangen 
tiber jede Art von Fascismus zu einem Bunde von Vernunft und 
Blut, der erst den Namen voller Humanitat verdiente.“ (AG 21.) 

Auch die Utopie dieses ,,Bundes“ ist in der Symbolmetapher 
des doppelten Segens angesprochen. Und noch die zweite Idee 
eines Bundes, auf dem die ,,stille Hoffnung“ wenn nicht Gottes, 
so doch Thomas Manns lag - seine Vorstellung eines Biindnis- 
ses, das iiber die Problematik deutscher Geschichte und Gegen- 
wart weit hinausgriff. Mehrfach hat er diesen Bund beschworen. 
Was not tite, schrieb er 1929, im Jahr des Lessing-Aufsatzes 
(und wiederholte eine Formulierung, die er schon 1922 gepriagt 
hatte’), wire ein Pakt der ,,konservativen Kulturidee mit dem 
revolutioniren Gesellschaftsgedanken, zwischen Griechenland 
und Moskau“. Deutschland werde erst sich selbst gefunden 
haben, ,,wenn Karl Marx den Friedrich Hélderlin gelesen haben 
werde —, eine Begegnung, die tibrigens im Begriffe sei, sich zu 
vollziehen. Ich vergaB hinzuzufiigen, daB eine einseitige Kennt- 
nisnahme unfruchtbar bleiben miiBte.“ (AN 714.) So meint Tho- 
mas Manns Formel vom doppelten Segen im umfassendsten 
Sinn die Vereinigung des Getrennten und der Gegensatze, der 
Gegensiitze von Natur und Geist als abstrakter Kategorien, von 
Kérper und Geist als menschlicher Wesenskrafte, von Romantik 
und Rationalismus als Antinomien deutscher Geistesgeschichte, 
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von Beharrung und Revolution als Widerspruch des Zeitalters. 
Sie bedeutet die Utopie einer Aufhebung der Gegensatze in einer 
neuen Humanitat. Der junge Joseph tragt die Zeichen dieses 
Segens; erst mit ihm wird der Roman zu Mar und Verkiindi- 
gung, zu Uberlieferung und Prophezeiung. 

Der siebzehnjihrige Jiingling des ersten und zweiten Bandes 
ist allerdings von der Verwirklichung des Ideals weit entfernt. 
Denn das ,,Zusammenwohnen von Koérper und Geist, Schénheit 
und Weisheit“ (J1 409) ist nur ein Zeichen, nicht aber die Er- 
fiillung des Segens. Es stellt blo8 die erste und anfangliche Stufe 
einer Humanitiatsidee dar, diejenige, die durch natiirliche Gaben 
gleichsam von selbst zu erreichen ist — immerhin eine, die be- 
reits tiber die Lebensform Jaakobs hinausgeht. Aber zur Bewél- 
tigung des Daseins reicht sie nicht annahernd hin. Im Gegenteil: 
da Joseph vom SelbstbewuBtsein seiner Bevorzugung durch- 
drungen ist, erzeugt der doppelte Segen zunichst nur ein so 
schiefes Verhaltnis zur Lebensrealitat, daB der Fall in Brunnen- 
tiefe und Grube unausweichlich bleibt. Doch er schlieBt die Még- 
lichkeit der Steigerung nicht aus. Er macht vielmehr Joseph 
jenen mythischen Jiinglings- und Errettergestalten wie Tammuz, 
Osiris und Adonis gleich, die dem Tode verfielen, um festlich 
wieder aufzuerstehen. Erst der Durchgang durch die Krise und 
die Konfrontation mit dem Unterweltlichen bedeutet die Aus- 
einandersetzung mit dem Gegensatz, die ganzes Wissen ermég- 
licht und eine Humanitat, die ,,lebensfreundlich ist, obwohl“ sie 
vom Tode weiB“ (AN 364). Sie verlangt Wagemut und ,,Flug- 
bereitschaft“; sie fordert Erprobung der Krafte vor ungeahnten 
Aufgaben. Zwar werden die Errungenschaften gottessorgerischen 
Denkens Gegenstand sorgloser Handhabung; aber sie werden 
auch héherer Bewaéhrung unterzogen und darin nicht nur besta- 
tigt, sondern auch berichtigt. Nicht im _ ,,Ehrbar-Vaterlichen“ 
liegt der Einklang, sondern in der Zukunft. Wohl ist Josephs 
Existenz heikel und gefihrdet, aber sie enthalt ,,eingeborene 
MOglichkeiten der Entwicklung und des Reifens, wie es sie vor- 
her noch nicht gab“ (ZW 460). 

Von Méglichkeiten ist die Rede. Die Kluft aber zwischen 
VerheiBung und Verwirklichung des zweifachen Segens wird im 
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Joseph-Roman zum Raum der Erziehung. ,,Mehrmals muB er 
werden, bis er geworden ist“ (J1 621), heiBt es von Jaakobs 
Sohn. Seine Niederbriiche und Grubenfialle erweisen sich als die 
Stadien eines Erziehungs- und Wandlungsprozesses, der von 
Ergebnis zu Ergebnis fortschreitet. Seinen Mafstab findet dieses 
Fortschreiten in der Entfernung vom Ausgangspunkt jugend- 
licher Unzulanglichkeit, aber auch in der Uberwindung der Exi- 
stenzform des Vaters. Dieser hinterlaBt Joseph gleichsam die 
Aufgaben seines Lebens. Jaakobs Schicksale vollzogen sich in 
der kleinen Welt der abrahamitischen Sippengemeinschaft. 
Hatte er auch in der ,,groBen Welt“ der geschichtlichen Realité- 
ten bestanden, gegeniiber den hochorganisierten Staatsgebilden 
am Nil und Euphrat? Sein Denken war Gottessorge und auf die 
Bestimmung Gottes gerichtet. Kénnte er den mythisch-religiésen 
Vorstellungskreis tiberschreiten? Seine Uberlegenheit beruhte 
auf geistigem Vermégen. War er der Tat fahig? Sein Handeln 
diente ihm selbst und dem Wohl seiner Nachsten. Bewahrte es 
sich auch im Interesse tiberfamiliérer Gemeinschaften? Jaakobs 
Leben vollendete sich, weil ihm solche Fragen nicht gestellt wur- 
den. Aber Joseph wurde von ihnen betroffen, und der doppelte 
Segen verhieB, daB es ihm gelinge, die geschichtliche und typo- 
logische Begrenzung von Jaakobs einseitiger Geistigkeit aufzu- 
heben — also Tradition und Fortschritt zu vereinigen, die kleine 
Welt mit der gro8en, mythisches Denken mit historischem, Geist 
und Tat, Individuum und Gesellschaft. Und es kiime darauf an, 
auch dem Erbteil des Schelmentums eine héhere Bedeutung zu 
geben. Wird Joseph bestehen? Thomas Mann jedenfalls war 
sich keineswegs sicher. Noch wahrend der Arbeit am letzten 
Bande schrieb er: ,,Aber um die Erwachsenheit des Helden wird 
es wohl bis zum SchluB so zweifelhaft bestellt sein wie um die 
seines Dichters.“ 


Die Grube 


Zu den Merkzeichen von Josephs spater und zugleich fort- 
geschrittener Stunde gehdrt es, daB das Grundmodell, nach dem 
der Lebensweg Jaakobs verlief, zwar wiederkehrt, aber auf sehr 
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verwickelte Art. Thomas Mann setzt in die ,,einfachen Griin- 
dungen und Muster des vaterlichen Vor-Lebens“ (J2 172) un- 
bekannte GréBen ein; die klaren Gleichungen werden kompliziert, 
aber auch reicher, als die Komplizierung einen Einschlag von 
Lebensrealitét darstellt. Die Entscheidungsméglichkeiten sind 
vielfaltiger; entsprechend ist die Irrtumsméglichkeit gewachsen. 
So liegt der Beziehung Josephs zu seinen Briidern scheinbar 
eine bloBe Wiederholung der Beziehung Jaakobs zu Esau zu- 
grunde. Wie Jaakob ist Joseph der jiingere Sohn; er ist geistig 
veranlagt und begabt zur Gottesklugheit. Sichtbar liegt auf ihm 
der Segen; er wei es, und Jaakob hofft es. Schon bei der Geburt 
wollte er in diesem Sohn das ,,Lamm“, den ,,Himmelsknaben“ 
erkennen, der die ,,Gewalttatigen schlagen werde mit dem Stabe 
seines Mundes“ (J1 347). Immer hatte er auf diese Hoffnung 
’ hin gedacht. War nicht Ruben nur verflucht worden, damit 
- Joseph auf gute Art an den Vatersegen herangebracht wiirde? 
Ebenso spielen die Briider unzweifelhaft die Rolle Esaus. Sie 
sind die ,,roten Mérder und Verschworer* (J1 583) — zu Schekem 
hatten sie sich exemplarisch bewiesen, und als sie Joseph gewalt- 
tatig in die Grube warfen, handelten sie nicht anders. Ihr Leit- 
bild finden sie in einer Ballade ,,aus versunkenen Zeiten“ (J1 
548), im Lied vom Helden Lamech: ,,Das war noch einer, ein 
Kerl, ein Léwenherz, von echtem Schrot, so was gibt es nicht 
mehr.“ (J1 549.) Ein Mann von ,,unbestechlich mérderischer 
Mannheit und anspruchsvoller Rachsucht, die ehern und alt das 
Lied und seine Gesinnung beherrschte“ (J1 549). Sie klagen, daB 
seit diesen Zeiten die ,,Zeltfrommigkeit in die Welt“ kam, ,,das 
Schiferwesen und Abrams Gottessinnen, das hat uns entnervt, 
das wir zittern, dem wiirdigen Vater ein Leides zu tun“ (J1 554). 
Das ist eine betrachtliche Disposition zum Riickfall - wieder 
stehen sich also der Glatte und der Rauhe gegeniiber, der Hirte 
und der Kriegsmann, der Kluge und der heroische Tater. Wie 
sollte Joseph angesichts dieser eindeutigen Konstellation nicht 
Lust haben, es dem Vater gleichzutun und sich des Segens zu 
versichern oder wenigstens einer Vorgabe auf den Segen. Und 
so schwatzt er Jaakob mit listiger Rede, mit Schmeichelei und 
Betérung, ,,mit Methoden, deren Schlauheit und Anmut man am 
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besten tut ruhig anzuerkennen“ (J4 481), das bunte Kleid ab, 
das fast schon den Segen bedeutet. DaB er es auf Schelmenart 
erlangt und da8 es ihm in wissendem Einverstandnis gegeben 
wurde — alles geschah nach dem Muster. Und trotzdem erweist 
sich Josephs List als strafliche und strafwiirdige List. Nicht die 
Briider stellen die komische Figur dar, und wenig fehlt, daB 
Joseph sie selber spielte. 

Denn Joseph war nicht Jaakob und die Briider nicht Esau, 
und Joseph verkannte die Verainderung in der iberlieferten 
Situation. Zuviel Vorwitz, Verspieltheit und Selbstgefalligkeit 
waren auf seiner Seite, als daB sein Fall dem des Vaters gegli- 
chen hatte. Er war nicht herausgefordert worden und sein Streich 
nicht notwendig, um drohenden MiBgriff zu verhindern. An sich 
selbst dachte Joseph und nicht an seine Verantwortung im 
»Kampf der Welthalften“, ja nicht einmal an den Vater, den er 
durch seine Schmeichelei in seinem schlimmsten Fehler bestarkte, 
namlich der Abgitterei fiir den Gegenstand seines Gefiihls. Auch 
zwischen den Briidern und ihrem roten Vorfahren Esau bestand 
keine Identitat. Wohl standen sie auf der gleichen Seite im Ver- 
haltnis der Gegensatze; aber sie waren nicht einer, sondern elf. 
Und allein dies, die Kollektivitét ihrer Erscheinung, gibt der 
Sachlage eine entscheidende Wendung. Mit ihr wird der Konflikt 
zwischen dem Gesegneten und dem Roten kompliziert und iiber- 
lagert durch einen anderen — den Konflikt zwischen dem ,,Einen 
oder der Schar“ (J1 407). 

Von Jaakobs Lieblingssohn wird berichtet, daB ihm gelegent- 
liche Zusammenarbeit mit den Briidern, bei der Ernteeinbrin- 
gung zum Beispiel, das Herz erhob (J1 503). Dieser seltene 
Kinklang weist auf seine Schwierigkeit - seine Absonderung, 
seine Einsamkeit, die Joseph mit allen Hauptfiguren aus dem 
Werk Thomas Manns teilt. Wohl ist sie die Folge hervorragen- 
der Begabungen, aber das Selbstgefiihl dieser ,,natiirlichen Ver- 
dienste“ erzeugt ,,Diinkel“ (J1 408), ,,selbstverderberischen 
Ubermut“ (J41 578) - jenen ,,geschwinden, hoffartigen Kopf‘ 
(F 337), den im Doktor Faustus die Hélle zum Anla$ nimmt, 
auf Adrian Leverkiihn ein besonderes Auge zu haben. Im 
Musikerroman erscheint diese Eigenschaft als zeitgeschichtlich- 
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soziales und nationales Wesensmerkmal, als Produkt spatbiirger- 
licher Endzeit und einer deutschen Welteinsamkeit, die aus dem 
vermessenen Glauben hervorgeht, das Salz der Erde zu sein. 
Aber schon in der Joseph-Tetralogie ergibt sich aus der Egozen- 
trizitat, dem introvertierten ErwahlungsbewuBtsein des Helden 
die ,,tédliche Fehlerhaftigkeit“ (J2 10f.) seiner Jugendepoche. 
Als entscheidender Grund seines ersten Grubensturzes erweist 
sich eine gestérte Beziehung zur Gemeinschaft. Denn seine Ab- 
sonderung und seine Uberhebung brachten jene ,,Gleichgiiltig- 
keit gegen das Innenleben der Menschen und Unwissenheit dar- 
iiber“ hervor, die die Briider gegen ihn aufbringen miissen. Sie 
»zeitigen ein vollig schiefes Verhaltnis zur Wirklichkeit, sie er- 
zeugen Verblendung“. Josephs Fehler war der Glaube, ,,daB 
alle Menschen ihn mehr liebten denn sich selbst und da er 
also keine Riicksicht auf sie zu nehmen brauche“ (J1 484). LaBt 
- aber dieser Satz eine gegenwirtige geschichtliche Problematik 
durchscheinen, so stellen die folgenden Schritte, die Thomas 
Mann seinen Helden tun 14Bt, einen Versuch dar, iiber diese 
Gegenwart hinauszudenken. 

Zwar sind Josephs Traume von den Garben und von Sonne, 
Mond und Sternen, die sich vor ihm neigten, subjektiv wahr, 
und ihre Erzihlung geschieht aus kindlicher Unschuld. Doch 
objektiv erscheinen sie als demonstrative AuBerungen eines 
Uberlegenheitsanspruches des einzelnen iiber die anderen und 
erhalten so den Charakter einer Herausforderung an die Ge- 
meinschaft. Nicht mit Unrecht deuten die Briider Josephs 
Traume als den Vorgriff eines Bevorzugten auf ,,Vater- und K6- 
nigsmacht“ (J1 509), als die Zumutung, daB sich die elf vor dem 
einen zu ,,beugen“ hatten. Damit gerat Josephs List, durch den 
Besitz des bunten Kleides diesem Anspruch 6ffentliche Geltung 
zu verschaffen, in das Beziehungsfeld einer potentiell komischen 
Kollision. Sie stellt sich jedoch als fehlerhafte und unberechtigte 
List heraus — als eine Provokation, der eine Abfuhr erteilt wer- 
den mu8. Und das nicht nur, weil Joseph die Gefiihle der Briider 
verletzte oder ungeschickt mit ihnen umging, sondern weil sie 
in ihrer Kollektivitaét offenbar eine soziale Qualitét verkérpern, 
die zum begabten einzelnen eine echte Antithese bedeutet. 
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Denn der Widerspruch zwischen dem einen und der Schar er- 
scheint als Transformation und wesentliche Konkretisierung des 
Widerspruchs zwischen dem Kiinstler-Ich und dem ,,Leben“, der 
in Thomas Manns Friihwerk vorherrschte. Aber die Briider 
reprisentieren mehr als die ,,Wonnen der Gewéhnlichkeit* 
(E168); ihnen wird eine geschichtliche Rolle zugebilligt, die 
erst im letzten Band der Tetralogie voll erkennbar wird, fiir die 
aber schon in den ersten beiden Banden der Grund gelegt ist. 
Thomas Mann 148t keinen Zweifel an der argen Neigung zum 
Riickfall unter den Briidern. Sie handelten nach .,guter Kains- 
art“ (J1 561) an Joseph, inspiriert durch iiberholteste Vorbilder: 
Sie gingen unter die Menschheit hinab und erinnerten sich ihrer 
Zahne, um dem Blutend-Halbohnmichtigen das Mutterkleid vom 
Leibe zu reiBen...“ (J1 556.) Trotzdem liegt es nicht in der 
Absicht des Erzihlers, ,,da8 der Leser endgiiltig mit den Jaa- 
kobsséhnen zerfalle und ihnen auf immer die Verzeihung ver- 
weigere“ (J1 562). Thomas Mann erméglicht das verséhnliche 
Urteil gerade dadurch, daB er ihre Eigenschaft als ,,Schar“ an- 
schaulich macht. Ihre Kraft liegt in ihrer Einheit, die zusammen- 
gesetzt ist aus Vielheit. Da sind Schimeon und Levi, die berser- 
kerhaften Kriegsleute. Aber neben ihnen steht Ruben, ein 
»dahinschieBend Wasser“, doch klug, voll Verstandnis und Ein- 
fiihlung. Da sind Dan, der Schlaue, Naphtali, der Bote, und 
Issakhar, der Ruhige und Gerechte; da sind Ascher und Gad, die 
von Seefahrt triumen. Und schlieBlich gehért zu ihnen Juda, ein 
Heimgesuchter und Zerknirschter, bemiiht und suchend. Sie sind 
keine ,,Masse“, sondern jeder fiir sich ein Besonderer mit beson- 
deren individuellen und sozialen Méglichkeiten. 

Aber ihre Eigenschaft und Starke ergeben sich aus dem Zu- 
sammenschlu8 der unterschiedlichen Eigenschaften. Nichts ge- 
schieht unter ihnen ohne langwierige Beratung, und am Ende ist 
ihre Einsicht tatsichlich gréBer als die Summe aus elf Ansichten. 
So spiiren sie sehr wohl, daB ihnen, den Séhnen Jaakobs, die 
Kainstat als blutige Lésung der Konflikte unméglich geworden 
ist. Mit dem ,,Heldentum alter Art (J1 599) geht es schief; dies 
erkennend, kommen sie durch gemeinsame Denkanstrengung ein 
wenig hinauf auf der Stufenleiter der Epochen. Juda spricht es 
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aus: ,,Da wir’s dem Lamech nicht gleichzutun wuBten und mub- 
ten den Lauften was drangeben, so wollen wir gleich ganz ehr- 
lich sein und den Lauften gem&8 und wollen den Knaben ver- 
kaufen!“ (J1 598.) So verhandeln sie den Bruder, und sie 
bringen es auf Anhieb so weit in der neuen, der ,,kapitalisti- 
schen“ Art, da sie in der ,,Handelshitze“ die Vorziige Josephs, 
der sie eben noch zum Mordplan reizte, marktschreierisch an- 
preisen. Sehr sind sie nicht vorangekommen, man sieht es. Aber 
Thomas Manns humoristisch-verséhnliche Auflésung ihres Di- 
lemmas enthalt den Hinweis, daB sie bei aller Schwerfalligkeit 
doch auf dem Wege sind. Trotz der bedichtigen Langsamkeit 
ihres Fortschreitens wirken sie im Spannungsverhiltnis zwi- 
schen dem einen und der Schar als ein gleichwertiger Pol. Sie 
vermégen Joseph eine Abfuhr zu erteilen — nicht labanmabBig, 
sondern berechtigt, wenn auch ohne komisches Ergebnis, da 
* Schuld und Unschuld zwischen den Parteien verteilt sind. Als die 
Briider den Bruder in die Grube werfen, fiihrt eine von Joseph 
tiberzogene Spannung zum Kurzschlu8; die Spannung jedoch 
zwischen Individuum und Gemeinschaft iiberhaupt aufzuheben 
bleibt die Aufgabe, die beiden gestellt ist. 

Die strenge Tat der Briider hatte geschehen miissen vor allem 
um Josephs willen, damit er ein anderer wiirde. Entsprechend 
erdBerer Verfehlung ist auch die Heimsuchung schmerzlicher als 
etwa Jaakobs Erniedrigung durch Eliphas. Die Wirkung bleibt 
nicht aus: ,,Diesmal war Joseph so derb geschiittelt worden, daB 
seine Augen sich aufgetan hatten und er sah, was er angerich- 
tet — und daB er es angerichtet.“ (J1 573.) Der Sturz in Brun- 
nentiefe wird zum pddagogischen Ereignis. Denn als er zwischen 
Tod und Leben in der Finsternis liegt, denkt er zum ersten 
Male mehr an den Vater und die Briider als an sich selbst. Er 
begreift, ,,daB er sie so weit gebracht hatte: durch viele und 
groBe Fehler, die er in der Voraussetzung begangen, daf jeder- 
mann ihn mehr liebe als sich selbst . .. und die ihn, das erkannte 
er klar und deutlich, in die Grube gebracht hatte“ (J1 573). Der 
junge Joseph ,,stirbt“ — obgleich sich in die Gedankenfiille sei- 
nes Sterbens der Glaube mischt, daB sein Tod nur symbolisch 
sei. DaB ihm geschehe wie dem Jiinglingsvorbild Tammuz, der 
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das Opfer ist, der Aufgesparte und Vorbehaltene, der in Tod 
und Abgrund steigt, ,,um daraus hervorzugehen und verherrlicht 
zu werden“ (J1 448). Er halt fest an dem Gedanken, daB sein 
Tod nur ein Durchgang sei zu einem ,,zuktinftig-fernen Zweck“ 
(J1 575). So finden ihn die Ismaeliter, und Joseph gelangt wie- 
der ans Licht — belehrt, doch langst nicht genug. 


IRONISCHES SCHELMENTUM 


Joseph entrann der Grube - und ging nach dem Westen. 
Er wuB8te, was das hieB. Und Thomas Mann auch. Nach den 
Vorstellungen des Alten Testaments war Agypten ,,Unterwelts- 
land, Teufelsland“, die ,,finstere Macht, die besiegt werden 
muBte, ehe die Ara Israels anbrach“!° — aber nicht eigentlich 
das westliche Land™+. Fiir Thomas Mann jedoch ist es das Toten- 
_land und der .,Westen“, und er kennt selbstverstandlich den 
politischen Uhbersinn, den diese Himmelsrichtung nicht erst 
heute, sondern schon seit der Oktoberrevolution erhalten hat. 
Er selbst bedient sich seiner mit Vorliebe. In der Pariser Re- 
chenschaft (1926) beispielsweise spricht er von der ,,humanisti- 
schen Zivilisation des Westens“, der die ,,Alte Welt“ und eine 
,todgeweihte Welt“ sei: ,,schon tot eigentlich, im Begriffe, von 
éstlich-proletarischen Wogen verschlungen und begraben zu wer- 
den“ (ZW 15). 

Joseph jedenfalls war durch Viitergeschichten gebildet genug, 
um zu verstehen, daB er nur zur Oberwelt gekommen war, um 
in die Unterwelt einzugehen. Da8B sich die Drehung der Spharen 
vollzogen und der Umlauf seines Lebens einen ,,Westpunkt der 
Wende* (J1 217) erreicht hatte. Jetzt war er ,,Jaakob, der 
Vater, eingetreten ins Labansreich, gestohlen zur Unterwelt, un- 
moéglich geworden zu Hause, fliichtig vor BruderhaB, vor des 
Roten schnaubendem Eifer auf Segen und Erstgeburt“ (J2 163). 
Und Joseph wuBte auch, daB ihn die Ismaeliter in ein Labans- 
land fiihrten, bevor er agyptischen Boden betreten hatte. Denn 
Israel hatte seine Uberlieferungen iiber das Land Hagars, der 
Magd. Die Gewohnheit, das Reich der Pharaonen als ,,Unter- 
weltsland und seine Bewohner als Scheolsleute zu betrachten, 
war mit ihm geboren, und nie hatte er’s anders gehdért, beson- 
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ders von Jaakob“ (J2 27). Es war Sinnbild der ,,Welt, wohin 
die Gestirne hinabtauchten bei ihrem Untergange“ (J1 90). Jaa- 
kob nannte es nur das ,,affische Agypterland. Denn seine Leute 
sind schwarz an der Seele... und kommen alt aus Mutterleib, 
so daB ihre Siuglinge kleinen Greisen gleichen und schon nach 
einer Stunde anfangen, vom Tode zu lallen. ... Ohne Ausnahme 
sind sie diinkelhaft, liistern und traurig. ... Nach Belieben stel- 
len sie ihre Betten mit denen der Nachbarn zusammen und tau- 
schen die Weiber aus. ... Sie sind wie Tiere und biicken sich 
vor Tieren im Innersten ihrer uralten Tempel...“ (J1 93f.) 
So Jaakob. Das Land im Westen war ihm verhaBt als das 
dgyptische Diensthaus* (J2 73) und die ,,Heimat der Fronfuch- 
tel“ (J1 412) — ein Motiv des Bibeltextes iibrigens, das Thomas 
Mann zwar aufgreift, ohne jedoch seine Méglichkeiten sonder- 
lich zu nutzen. 


Der Westen 


Der Unterschied zwischen den Epochen Jaakobs und Josephs 
bestand nur darin, da® sich der Sohn dem wirklichen Agypten 
gegeniibersah, wahrend es Jaakob in ,,streng tendenzidsen Schil- 
derungen“ verdammt hatte, ,,ohne wirkliche Anschauung davon 
zu besitzen“ (J227). Und daB diese agyptische Wirklichkeit 
gewissermafen eine potenziertere Art von Wirklichkeit darstellt 
als Jaakobs Labansland. Der chaldaische Erdenklo8 war ein mit- 
telmaBiger Geschiftsmann gewesen, und nur kraft mythischer 
Deutung und Bestimmung erschien er als Teufel. Der ,,Kampf 
der Welthilften“ ereignete sich im Streit mit Laban und Esau 
nicht etwa als Kampf von ,,Welten“, sondern als argerliches Fa- 
milienvorkommnis, das den Weltenkampf symbolisierte. 

Der Eintritt Josephs aber ins Totenreich am Nil ist identisch 
— bewunderungswiirdig vermag Thomas Mann den Verlauf der 
biblischen Fabel seiner poetischen Absicht zu unterwerfen — mit 
dem Ubergang des Romans aus der Welt der mythischen Sym- 
bole in die Welt der geschichtlichen Realitaten.“ Er wechselt 
aus dem historisch Zweideutigen ins historisch Beglaubigte: die 
Fabelfiguren des Mythos begegnen sich mit geschichtlichen Ge- 
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stalten auf einer Szene. Mit dem dritten Band der Tetralogie 
erhalt der biblische Roman Ziige des historischen Romans: schon 
vom Stoff her wird angezeigt, daB sich Joseph im Unterschied 
zu Jaakob im Raum der Geschichte zu bewahren hat. Ja, hier 
beginnt die eigentliche Bewahrungsprobe nicht nur fiir Joseph, 
sondern fiir das Prinzip der Gottesklugheit iiberhaupt. Sein Va- 
ter hatte in maBigen Umstianden die Bestatigung eines ererbten 
SendungsbewuBtseins gefunden; dem Sohn ist eine gréBere und 
schwierigere Aufgabe zugefallen, als sie Jaakob je gestellt war. 
Josephs Schicksale gestalten sich so, da8 der mythologische 
Kampf der Welthalften“ in den buchstablichen Kampf zweier 
,, Welten“ hiniiberwachst. 

Zu den gestalterischen Folgen dieses Ubergangs in eine andere 
Wirklichkeitsebene gehéren die breiten Detailschilderungen, die 

zahlreichen Beschreibungen von Ortlichkeiten, die den dritten 
und vierten Band der Tetralogie kennzeichnen. Trotzdem ver- 
liert sich nirgends die Modellhaftigkeit der Darstellung. Denn 
die Wirklichkeit des Romans erscheint sowohl als die Wirklich- 
keit ferner 4gyptischer Geschichte wie zugleich als symbolische 
Wirklichkeit: als das ,,Modell“ eines Zeitalters der Spatzeit — 
jenes Zeitalters, das zu analysieren die Berufung von ‘l‘homas 
Manns Kiinstlertum war. Das Reich Amenhoteps III. und IV. 
liefert das Anschauungsmaterial zum Aufbau eines groBen End- 
zeitsymbols, dessen gehaltlicher Kern letztlich weniger aus 
archdologischen Studien gewonnen wurde als aus der Grund- 
erfahrung Thomas Manns selbst. Ein ,, Roman meiner Epoche“ 
(ZW 202 — Hervorhebung K.H.) ist die Joseph-Tetralogie ge- 
rade dort, wo sie von Agypten erzahlt, ja, sie ist es vielleicht in 
einem komplexeren Sinne als der Doktor Faustus, der sich aus- 
driicklich zum Ziel setzt, Roman einer Epoche zu sein. Sie greift 
iiber die Kulturproblematik des Musikerromans weit hinaus und 
vermittelt Einzelheit und Wesen eines Sozialgefiiges im Zustand 
der Endzeitlichkeit, eines Staatswesens, das mit seinen politi- 
schen und religiésen Gegensatzen, seinen wirtschaftlichen Grund- 
lagen, seiner AuBen- und Innenpolitik, seinen Sitten, Gebrau- 
chen und kiinstlerischen Anschauungen dargestellt wird. All das 
wird geschildert mit einer zuweilen ausartenden Verliebtheit in 
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die archiologische Einzelheit, die einer konventionellen Erzahl- 
weise entsprache, wenn nicht die Einzelheit epochenreprasen- 
tative Bedeutung beséBe und in einem Sinnzusammenhang 
stiinde, der ein Zeitalter zum Symbol erhebt; aber ,,Symbol“ ist 
ein wirkliches Zeitalter. 

Deshalb gibt sich der Band Joseph in Agypten lange Anfangs- 
kapitel hindurch als Reiseerzihlung. Auf dem weiten Weg von 
der Grenzfeste Zel bis hinauf nach Wése erfahrt Joseph, was 
Agypten wirklich ist. Er sah staunend die machtige Grenz- 
bastion, diese ,,Brustwehr und Angstlich-machtige Vorkehrung 
des feinen, gliicklichen und verletzlichen Agyptenlandes gegen 
Wiiste, Rauberei und éstliches Elend“ (J252). Er erlebte die 
streng birokratische, aber vollkommen effektlose Priifung der 
auslindischen Sandhasen, schon damals nicht zu bestehen ohne 
»Ausweis“ und ,,Geschriebenes* (J2 53). Er erfuhr in der Kat- 
zenstadt Per-Bastet und im lehrhaften On, da® auch hier die 
»Gabe der Glaubensgesetzgebung* (J2 77) zu Hause war. Er 
stand vor den Pyramiden und der Sphinx, ,,gegen die der Spott 
nicht aufkommen wollte und die ihn nicht schlafen lieB“ (J2 87). 
Er mischte sich unter das ,,rippenmagere Volk der Massenquar- 
tiere“ (J2 91) in der sterbenden GroBstadt Menfe, und sein Herz 
war der Spottlust seiner Bewohner zugetan, obwohl aus ihrem 
Witz ,,die Seelenstimmung iiberholten Altertums* klang, ,,die 
hier zur Lustigmacherei wurde und zum mokanten Zweifel an 
aller Welt und sich selber“ (J2 92). Er fuhr den Strom hinab 
und kam in die Weltstadt Wése, nach Theben, wimmelnd von 
Menschen in den Trachten aller vier Weltgegenden, iiberquel- 
lend von Waren aus aller Herren Landern — eine Stadt, ,,groB 
nicht nur nach ihrer Ausdehnung und Menschenzahl, sondern 
groB erst recht durch die Spannung ihres inneren Lebens, ihre 
Gemischtheit und rassenbunte Jahrmarktslustigkeit, groB als 
Kernpunkt und Fokus der Welt“ (J2 417). Glanzend war sie 
durch die Ballung der Tempel und Paliste, die sich dort ,,in die 
Girten und Villen der Vornehmen liste“ (J2 116), wo auch Pete- 
pré wohnte, ein GroBer des Reiches. 

Die Konfrontation mit der Wirklichkeit Agyptens nétigt Jo- 
seph zu Korrektur und Behauptung, zu Sympathie und Abnei- 
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gung. Schon dem jungen Joseph war ja nicht entgangen, ,,daB 
Jaakobs Schilderung der Sitten von Mizraim starke Verallge- 
meinerungen, Einseitigkeiten und Ubertreibungen enthielt“ 
(J1 94). In seinem Kopf waren aus den veralteten Nachrichten 
iiber den agyptischen Aufenthalt Abrahams Legenden, Glaubens- 
artikel und Dogmen geworden. Deshalb war sein Sohn immer 
»zu heiterem MiBtrauen gegen die Gerechtigkeit dieses Bildes 
geneigt gewesen, zu einer Neugierssympathie, die regelmaBig die 
Folge vaterlich moralisierender Warnungen ist“ (J2 27). Voll- 
ends die Begegnung mit der Wirklichkeit Agyptens erzwingt 
betrachtliche Abstriche am ,,Mythos* gewordenen Greuelbild. 
Diese Revisionen kénnen Ziige des ,,Abfalls“ tragen; viel eher 
aber stellen sie eine Anpassung der Vorstellung an die Realitat 
dar — im Grunde den Beginn des Verstandnisses der eigentlichen 
und ganzen Welt. Auch in Agypten wurde gelebt und gedacht, 
anders, aber auch nicht umwerfend anders als in den Zelten 
seines Heimatlandes. Es war nicht so, da8 hier schon die Saug- 
linge vom Tode lallten, und nicht gerade alle Agypter tauschten 
ihre Weiber aus. Es ist das Gefiihl der Einheit der Welt, das 
Joseph auf seiner friihen und vorlaufigen Stufe zu ahnen be- 
ginnt. ,,Auch die Zeit, zusammen mit dem Raum, schuf Einheit 
und Gemeinsamkeit des Aspektes der Welt und der Geistes- 
form; das eigentlich Neue, dessen Joseph auf Reisen gewahr 
wurde, war wohl gar dies, daB ... viel vom Sinnen und Trachten 
der Vater, ihrer sorgenden Gottesausschau und instandigen Spe- 
kulation nicht so sehr ihre unterscheidende Vorzugssache gewe- 
sen war, als es der Zeit und dem Raum, dem Gebiet der Gemein- 
samkeit angehérte — vorbehaltlich bedeutender Unterschiede 
natirlich in Segen und Wohlgeschick seiner Ausiibung.“ (J2 74.) 
Das Verstandnis der fremden Welt erméglicht jedoch auch das 
tiefere Verstehen der eigenen Welt. Die Riesenhaftigkeit der 
Stadte, die Warenfiille auf den Markten, die Gediegenheit der 
Produkte, die Leistungen der Gelehrten und Kiinstler blieben 
unbezweifelbar. Es waren die Leistungen einer entwickelteren 
Kultur, als sie die nomadisierenden Hirtenstimme erreicht 
hatten. Aber Joseph beginnt zu begreifen, daB gerade der Hoch- 
stand der agyptischen Zivilisation die Voraussetzung ihrer To- 
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desverfallenheit darstellt. Jaakobs Rede von den Sauglingen, die 
vom Tode lallen, war eine Allegorie, doch nicht ohne Wahrheits- 
gehalt. Eine weit fortgeschrittene Entwicklung war in ein Sta- 
dium der Vollendetheit getreten, einer Fertigkeit aller Dinge, die 
langst wieder zur Erstarrung neigte. Bislang verborgene Wider- 
spriiche im Reich brachen auf und wurden dem frischen Auge 
Josephs sichtbar; Hindernisse tiirmten sich innen und aufen, un- 
iibersteigbar, da die einstige Kraft erlahmte. Das Leben wuBte 
nicht mehr weiter, nur, daB es so nicht weiterginge — und man 
also ,,witzig“ wurde wie die Bewohner von Menfe. Glanz und 
Gebrechen wuchsen auf einem Boden. Beides, Verfall und Voll- 
endung, nahm Joseph wahr — beides zusammen ergab ,,Spatheit, 
das Schon-fernab-Sein einer Gesellschaft von Enkeln und Erben 
von den Griindungen und Mustern der Vater, deren Siege sie in 
den Stand gesetzt hatten, das Besiegte fein zu finden. Das sprach 
den Joseph an, weil er selbst schon spat daran war nach Zeit 
und Seele...“ (J2 180.) 

War er aber selbst ein Spitling, so stand er doch ,,jung... 
gegen das Altersgewaltige; ... ein Wissensgefiihl, daB er nicht 
jung nur den eigenen Jahren nach ihm entgegenstehe, sondern 
in weiterem Sinne noch, steifte ihm den Riicken vor dem Er- 
driickenden“ (J2 71). Trotz seiner ,,Liebaugelei mit den morali- 
schen Schrecken des Unterlandes“ (J2 28) entgehen ihm nicht 
die Absurditaéten, Snobismen und sublimen Greuel der ,,unter- 
weltlichen Hochzivilisation“. Sie bestatigen die Grundsubstanz 
des vaterlichen Wissens- und Glaubensschatzes, so daB auch das 
Verbliiffendste und Blendendste ,,ihm keine anderen Empfin- 
dungen erregte als die einer stark mit kritischer Ablehnung ver- 
setzten Ehrfurcht und keinen anderen Gedanken als etwa: 
Holla!‘ “ (J2 169). Gewif®: ,,Es war Kultur, was“ in den prichti- 
gen Gebauden der Reichen ,,auf ihn herniederlichelte, und 
Abrams spiter Enkel... hatte seine Freude daran mit heim- 
lichem Riickblick auf den allzu geistlichen Vater, der all diese 
Bildmacherei mifbilligt hatte“. Auch Joseph fand sie héchstens 
hiibsch, weil er eben meinte, ,,daB es das Eigentlichste und 
Wichtigste wohl nicht sein mag: was da ist, in den Himmel des 
feinen Geschmacks zu tragen, sondern da® dringlich notwendi- 
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ger ist die Gottessorge ums Zukiinftige“ (J2198). Diese aber 
war nicht verloren in ihm; im Gegenteil: sie scharfte seinen 
kritischen Verstand und lehrte ihn solche Unterscheidungen wie 
zwischen ,,Ehrwiirdigkeit“ und ,,Verrottung“ (J2 31), tiber die 
sich die zaghaften Ismaeliter entsetzten. Seine spéttische Vor- 
behaltlichkeit gegeniiber agyptischer GroSmiachtigkeit jedoch 
gipfelt in dem sehr stolzen Vorsatz: ,,Geht man denn schon 
gen Westen, mu$8 man zumindest der Erste werden der Dor- 
tigen.“ (J2 32.) Bei aller Tatsachlichkeit seines Niedersturzes ins 
Elend hielt er doch unverbriichlich fest an dem ,,Nachsatz vom 
Emporsteigen des Erniedrigten zum Retter der Menschen und 
Bringer der neuen Zeit“ (J2 19). 


Potiphar 


Thomas Manns Schilderung der agyptischen Spatkultur steht 
in gezieltem Zusammenhang mit der schlieBlichen Erfiillung von 
Josephs groBer Erwartung. DaB er sich vom elenden Sklaven 
zum Ernahrer des Reiches und der Seinen emporschwang, ist 
ein ,,Wunder Gottes“ (J2175). Jedoch genau betrachtet — und 
so, wie es Thomas Mann dem Leser an die Hand gibt -, war es 
weder ein Wunder Gottes noch iiberhaupt ein Wunder. Erst im 
Joseph-Roman findet der Gedanke des Krull-Fragments seine 
vollstandige Ausbildung, daB der Triumph des Hochstaplers das 
Ergebnis eines ,,wechselseitigen Sich-Geniige-Tuns“ (K 35) 
zwischen ihm und der ,,Menge“ sei, Resultat eines ,,Betrugs- 
verhaltnisses auf Gegenseitigkeit*.1% Nicht Josephs Talente 
allein begriindeten seinen Aufstieg, sondern ebenso der Zustand 
Agyptens in der geschichtlichen Stunde, da es der Sohn Jaakobs 
betrat. Damals war das michtige Pharaonenreich schon so aus- 
gesprochen ein Land der Enkel, ,,dafB es fiir einen aufgelesenen 
Asiatenjungen nur einer gewissen Durchtriebenheit 1m Gute- 
nachtsagen und in der Kunst bedurfte, aus null zwei zu machen, 
um eines agyptischen GroBen Leibdiener und was nicht noch 
alles zu werden“ (J2 297 f.). DaB der Sklave zum Herrn ward, 
erklart Thomas Mann nicht als tibernatiirliches, sondern als 
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,natiirliches“ — als soziales Phanomen. Seine Beschreibung 
Agyptens bezweckt nicht zuletzt,. eine Kausalbeziehung zwi- 
schen Individuum, Gesellschaft und Geschichte anschaulich zu 
machen: die zwischen dem Schelm und der ihn herausfordern- 
den historischen Situation. 

Die erste Voraussetzung seines Aufschwungs liegt in der fata- 
len geistigen Zuriickgebliebenheit der Oberschichten des Reiches. 
Joseph erfahrt davon, als er in seiner Eigenschaft als ,,Stummer 
Diener“ den sorgenvollen Wechselreden der ,,heiligen Elterlein“ 
(J2 218) Potiphars zuhért. Auch Huij und Tuij, diese Uralten, 
wissen wie Jaakob von der Gedankensorge ,,um die Tagesord- 
nung und um den Aon“ (J2 207). Aber wie fehlerhaft waren sie 
in die Irre gegangen, ,,wie labanmaBig waren sie im Alten ver- 
harrt, gerade indem sie dem Weltneuen ein Zugestandnis zu 
machen versuchten“ (J2 220). Als sie des Sohnes Mannheit zum 
Opfer brachten, hatten sie nicht anders gehandelt als der Chal- 
daer mit dem Séhnchen in der Kruke. In ihren unerleuchteten 
Gedanken hatten sie nur ,,linkisch gehandelt und einen Schnit- 
zer begangen“ (J2 206f.), und die Furcht ihrer Greisenjahre ist, 
daB es ein Gericht gibt, ,,;wie das Volk es glaubt“ (J2 205), das 
von ihnen Rechenschaft fordert. Joseph muB8 staunen iiber die 
»peinlichen Hinterbewandtnisse“ (J2 218) dieses vermeintlichen 
Segenshauses: ,,Da sieht man, daB es vor Narrheit nicht schiitzt 
und nicht vor den argsten Schnitzern, im Himmel des hochtra- 
genden Geschmacks zu wohnen. Dem Vater miiBte ich erzihlen 
von der Heiden Gottesdummheit.“ (J2 218.) Joseph aber weiB 
sich im Besitz der ,,feinsten und angreifendsten Priifungsmittel“ 
(J2 219) fiir die sorgende Frage nach dem ZeitgemaBen. Seine 
Gottesklugheit miiBte ihm weiterhelfen in diesem gottesdummen 
Unterlande. 

Sie wiirde ihm gar nichts niitzen, wenn nicht die Gunst weite- 
rer Umstande hinzukiime — und erst durch ihre Einbeziehung 
gelingt Thomas Mann die Darstellung eines historischen Kausal- 
zusammenhangs. Denn letzten Endes hing das Schicksal Josephs 
von der politischen Konstellation im Pharaonenreich ab, von 
den ,,inneren Gegensiitzen und Parteiungen, die das Land der 
Enkel beherrschten und zwischen denen Josephs Laufbahn da- 
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selbst sich vollzog (J2 277). Zwar hegte das macht- und alters- 
stolze Agypten eine abgrundtiefe Verachtung fiir die kulturlosen 
Auslander, diese barbarischen Sandhasen und ,,Gummiesser“. 
Man bildete sich Grenzenloses darauf ein, mit Nilwasser getauft 
zu sein, und den ,,geringsten Zweifel an der urgeselzten und 
iiberhaupt nicht zu erérternden Uberlegenheit seiner Gesittung 
iiber die ganze ringsum gelagerte Welt“ hatte es ,,nicht mit 
Zorn, sondern nur mit Lachen beantwortet“ (J2 176). Jedoch als 
Joseph ins Land kam, hatte sich diese nationale Uberheblichkeit 
mit einer merkwiirdig unfolgerichtigen Schatzung alles Auslan- 
dischen vermischt. Fremde Luxusgiiter, fremde Sprache, ja 
fremde Gottheiten standen in modehaftem Ansehen. Und Joseph 
spurte sehr wohl, da8 es sich hier nicht nur um Launen der Vor- 
nehmen handelte, sondern um Freigeisterei — um die ,,Frei- 
geisterei von Leuten, die das elende Ausland nicht selbst besiegt 
_-und unterworfen hatten, sondern das durch Friihere hatten be- 
sorgen lassen und sich nun erlaubten, es fein zu finden“ (J2 177). 
Es war mit der ,,grundsatzlichen Verabscheuung des Semitisch- 
Asiatischen nicht mehr so weit her“ (J2 179) — und Joseph pro- 
fitierte davon. 

Aber diese affektierte Auslanderei war nicht bloBe Freigeiste- 
rei, sondern eine Form politischen Widerstandes. Er richtet sich 
gegen die konservative Partei des Landes, die im traditionellen 
Amuns-Priestertum und im alten Gauadel ihre Stiitze fand. 
Beknechons ist ihr Anwalt, und er vertritt ein Programm, das 
zwar durchaus den Verhiltnissen in der spiten 18. Dynastie ent- 
spricht, allerdings recht unverkennbar genauso dem modernen 
Konservatismus faschistischer und anderer Observanz. Dieser 
Mann hatte ,,eine Art, iiber Menschen und Dinge hinwegzu- 
blicken, die mehr als hochmiitig war, denn sie kam der Ableh- 
nung alles gegenwartigen Weltwesens gleich, einer Verneinung 
und Verurteilung des gesamten Lebensfortganges seit Jahrhun- 
derten oder auch Jahrtausenden“ (J2 283). Er miBbilligte den 
Geist der Lockerung und der MiSachtung urfrommer Volkes- 
ordnung, welcher... die heiligsten Bande zerriitte und die Lan- 
der entnerve, so da kein Schrecken mehr sei vor ihrem Zepter 
an den Kiisten und das Reich verfalle“ (J2 292). Die bedroh- 
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liche Bésartigkeit dieser patriotischen Altertumspartei zeigt Tho- 
mas Mann als Groteske im Zeugezwerg Didu, einem ,,grund- 
satzfrommen Zwerg“, der selbstverstandlich auch ,,ein Anhanger 
und Verteidiger des heilig Althergebrachten und der Uberliefe- 
rungsstrenge“ war. Leider neigte auch Mut-em-enet zur selben 
Gesinnungsrichtung, ,,welche, aus allerlei sittlich-staatlich-glau- 
bensmaBigen Willensmeinungen zur natiirlichen und streitbaren 
Einheit verbunden, iiberall im Lande ihre Stellungen gegen an- 
dere, weniger eingeschrankte und altertumstreue zu behaupten 
hatte“ (J2 175). Und zu ihnen gehért Petepré, Josephs Herr. 

Amuns Tempelwichter sind charakteristische Figuren agyp- 
tischer Unterweltlichkeit. Unterweltlich ist aber auch die Gegen- 
partei. ,,Agypten“ — als poetische Gelegenheit, das Modell eines 
Ancien régime zu beschreiben — erméglicht Thomas Mann zum 
ersten Male, das am friihesten wahrgenommene Erscheinungs- 
bild der Gesellschaftskrise mit dem spiter erarbeiteten Krisen- 
typus ins Verhaltnis zu setzen: die Dekadenzform der Krise mit 
der Krisenform des konservativen Dynamismus, zwischen denen 
sich die politischen Kampfe im Lande abspielen. Denn gerade 
auch Potiphar reprisentiert ,Agypten“, obwohl er und seines- 
gleichen den Gegensatz zu Beknechons darstellen. Aber eben 
keine Alternative: das fatale Dilemma des Reiches ergibt sich 
aus der Fatalitit dieser Widerstandspartei. Es ist ein ehren- 
werter, aber snobistisch verzirtelter Widerstand. Dem finsteren 
Wollen der Reaktion steht ihr Nicht-Wollen entgegen™, dem 
regressiven Aktivismus ihre Kontemplation, der an der Ver- 
gangenheit orientierten Existenz das Bekenntnis zur Nicht-Exi- 
stenz: in Potiphar erfahrt Thomas Manns Figur der formalen 
Existenz die vollstiindigste Ausprigung. Die halblegendire Ge- 
schichtlichkeit, in der sie diesmal angesiedelt ist, erlaubt eine 
Synthese aus historisierender Konkretheit und verallgemeinern- 
der Sinnbildlichkeit, wie sie in keinem friiheren Werk Thomas 
Manns méglich war. 

Der Anschein seiner Macht ist blendend. Er war ein ,,GroBer 
iiber den GroBen“, berichten die Ismaeliter, ,,behangen mit 
Lobgold, ein heiliger, strenger und guter Mann, auf den sein 
Grab wartet im Westen, ein Hirte der Menschen, das lebende 
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Bild eines Gottes“ (J2 23). Sein ,,Reichtum, der ganze Wiirden- 
glanz seines edelstein- und strauBenfederbuschgeschmiickten 
Lebens“ (J2 189) waren unvergleichlich. Er hieB ,,Wedeltrager 
zur Rechten und Freund des Kénigs.... Er war Vorsteher der 
Palasttruppen, Oberster der Scharfrichter und Befehlshaber der 
kéniglichen Gefangnisse.“ (J2 187.) Aber war er es wirklich? In 
Wirklichkeit taten ganz andere seinen Dienst, die ihm ,,wohl 
einige Rechenschaft schuldeten, aber auch dies nur der Form 
halber“ (J2 187). Er trug nur den Titel; sein ganzes Dasein war 
eine ,,Ehrenfiktion ..., die er aber dennoch insgeheim und ohne 
es zu wissen als das empfinden mochte, was sie war, namlich als 
Unwirklichkeit und hohlen Schein“ (J2 188). Seine hohe Wiirde 
war ,,hohle Wiirde“ (J2 187), bediirftig eines unendlichen Auf- 
wands an ,,Tréstungen und Uber-Tréstungen“ (J2 243), um die 
Fiktionen zu erhalten. Auch die Fiktion seiner Mannlichkeit, 
‘deren durch schnitzerhafte Gedankensorge bewirkter Verlust das 
peinlichste Symbol seines formalen Lebens darstellt. 

Die biblische Kennzeichnung Potiphars, daB er sich ,,keines 
Dinges“! annahm, ist der lakonische Ausgangspunkt von Tho- 
mas Manns bewunderungswiirdig umfassender Ausdeutung. Un- 
eigentlich ist nicht nur seine parasitére Existenz; Uneigentlich- 
keit ist auch das Merkmal seiner rokokohaft-franzésisierenden 
Sprache. Scheu umtastet sie die Dinge: ,,Es ist Sache der Armen 
und Geringen, da ihnen die Rede zur karglichen Verstandigung 
diene iiber ihre Notdurft. Dagegen ist unser Teil, der Reichen 
und Edlen, der schéne UberfluB, wie iiberhaupt, so auch in der 
Rede unseres Mundes, denn Schénheit und UberfluB sind eins.“ 
(J2 370.) Wie sein ,,Lebensauftrag das Geprige zwecklosen 
Uberflusses tragt“, so ist sein Teil das ,,gegenstandslose Ge- 
sprach“, ,,Zierlichkeit, Form ohne Gegenstand und elegante 
Schnérkelrede“ (J2 373). Selbst seine Lektiire wird zum Spiegel 
seines Wesens. Seine Bibliothek ist vielseitig und ausgesucht, 
wenn es auch ,,bei der groBen Mehrzahl dieser Schriftwerke aufs 
Sachliche und auf die Fabel fast gar nicht ankam, sondern alles 
Schwergewicht auf den Reizen des Stils, der Seltenheit und Ele- 
ganz der Redeformen lag“ (J2 255). L’art pour I’art als Kenn- 
zeichen der Endzeitfigur — erwaihnenswert, weil es auf eine spi- 
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tere Gestalt Thomas Manns, die als bloBe Endzeitfigur erschei- 
nen kénnte, nicht zutrifft: in Adrian Leverkiihns Kunst kommt 
es aufs Sachliche und die Fabel in héchstem MaBe an. 

So erscheint Potiphar als der Inbegriff einer formalen Exi- 
stenz. Doch er stellt nicht nur eine Steigerung dieser Grundfigur 
Thomas Manns dar, sondern auch eine Umbildung. Zwar sitzt 
der tituliire Truppenoberst auf seiner Bank ,,in wiirdiger Re- 
gungslosigkeit, einem durch Haltung geadelten Nichtstun“ 
(J2 365 — Hervorhebung K.H.). Aber diese ,,Haltung“ unter- 
scheidet sich von der Gespanntheit Thomas Buddenbrooks, 
Gustav von Aschenbachs oder Joachim ZiemBens. Hinter ihr 
steht kein Willensfanatismus, kein ,,preuBisches“ Trotzdem. Sie 
ergibt sich nicht aus der Anstrengung, den Widerspruch zwischen 
Schein und Sein zu tiberwinden, sondern aus der GefaBtheit in 
die Unaufléslichkeit des Widerspruchs. In Potiphar gliedert sich 
das Haltungs- und Willensmotiv aus dem Motiv der formalen 
Existenz aus und geht auf die Gestalt der militanten Reaktion 
iiber. Wenn er einen Vorfahren im Werk Thomas Manns be- 
sitzt, so ist es der resignierte Fiirst Albrecht II. aus KGénigliche 
Hoheit: beide gewinnen in der Uneigentlichkeit ihres Schau- und 
Scheindaseins das Wissen um die Eigentlichkeit ihrer Rolle. 
Petepré schaut der Wahrheit ins Angesicht. ,,Wir sind Kinder 
der Zeit“, sagt er Mut-em-enet, ,und immer noch besser, so 
meine ich, ziemt sich’s fiir uns, nach ihrer Wahrheit zu leben, 
aus der wir geboren, als zu versuchen, es nach einer unvordenk- 
lichen zu tun und die nervigen Altertumsbolde zu spielen, indem 
wir unsere Seele verleugnen.“ (J2 384.) Aus diesem In-der Wahr- 
heit-Leben entsteht eine schwache, doch schwer bezwingliche 
Kraft des Widerstandes gegen das bésartig Zeitwidrige. Potiphar 
kennt seine Zukunft. Seine bestiindige Erkundigung, ob gute 
Ordnung sei im Hause, wird ja in Erwartung des Zwischenfalls 
und hereinbrechender Unordnung gefragt. Im geheimen Bewubt- 
sein seiner Uberschrittenheit liebt er das ,,Lied des Lebensmiiden 
zum Lob des Todes*. Und noch ein anderes Schriftwerk fesselt 
ihn erstaunlich. Es ist die ,,finstere und schauderhafte Prophe- 
zeiung einreifender Unordnung in den beiden Landern und wil- 
der Herrschaftslosigkeit in ihrem Endgefolge, einer greulichen 
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Umkehrung aller Dinge, also das die Reichen arm und die 
Armen reich sein wiirden, welcher Zustand mit der Verédung 
der Tempel, der vélligen Vernachlassigung jedes Gottesdienstes 
Hand in Hand gehen sollte“ (J2 256f.). 

Dieses geheime Wissen um das Ende seiner Zeit und die Be- 
reitschaft, sich ihm gem&B zu verhalten, verleiht ihm Wiirde in 
all seiner hohlen Wiirdigkeit, ja eine diesem Figurentypus bis- 
her verschlossene Positivitaét, die Joseph veranlassen wird, ihm 
die Treue zu halten. Seine Vornehmheit bedeutet jedoch kein 
Heraustreten aus der Formalitaét seiner Existenz. In ihr aber — 
da8B er und seinesgleichen sich keines Dinges annahmen -— liegt 
die Vorbedingung fiir den Aufstieg Josephs. Potiphar gehért mit 
Huij und Tuij, Beknechons, Didu und Mut-em-enet in eine Ge- 
staltenreihe, mit der sich eine Endzeit und eine geschichtliche 
Vorabendsituation anzeigt. Sie ist die Stunde des Schelms. Jo- 
’ seph ist Vorlaufer, Wegbereiter und NutznieBer der beginnenden 
»Umkehrung aller Dinge“. Hier im Lande der Enkel ist der 
Boden fiir ihn bereitet, so da8 es wirklich nur einer gewissen 
Durchtriebenheit bedarf, um eines agyptischen Groen Leib- 
diener und noch vieles mehr zu werden. Im Joseph-Roman er- 
scheint der Schelm als das, was er ist — als weltgeschichtlicher 
Typus. 


Der religiése Hochstapler 


Objektiven Voraussetzungen miissen subjektive Fahigkeiten 
entsprechen. Jaakob hatte damals Wasser gefunden, Ziichterver- 
stand bewiesen und durch listige Benutzung seiner Geschicklich- 
keit Macht iiber Laban gewonnen. Josephs Mittel, in seinem 
Labansland in die Héhe zu kommen, sind erheblich subtiler, Er 
verfiigte nicht iiber die reellen Fertigkeiten des Vaters; er war 
Séhnchen und Vorzugskind genug, so daB sich seine ,,Segens- 
kraft“ allenfalls in der ,,Erzeugung eines umfassenden Ver- 
trauens“ (J2 172) bewahren konnte. Womit eine Wirkung be- 
zeichnet ist, nicht aber das Mittel selbst. Im Grunde sind es 
Kiinstlertalente, die Joseph emporbringen — allerdings auch er- 
neut in die Grube. ; 
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Redekunst und Psychologie — ihnen verdankte er bereits seine 
Aufnahme in Potiphars Haus. Mont-kaw zeigte anfangs geringe 
Neigung, einen iiberfliissigen Sklaven anzukaufen. Erst die Probe 
von Josephs Gute-Nacht-sage-Kunst lie8 ihn ,,stutzen“. Aber der 
biedere Mann war vielleicht weniger vom schénen Wohllaut des 
Spruches beeindruckt als von seiner Gesinnung. Joseph war nicht 
entgangen, da® der Hausmeier viel Plage hatte und sich ,,zuwel- 
len auch nicht ganz extra“ (J2 146) fihlte, und mit viel Scharf- 
blick und Feingefiihl hatte er seinen Abendgru8 an einen Leiden- 
den gerichtet, der nicht leidend aussah, aber es dennoch bitter 
war. Vollends die Erhéhung durch Potiphar erreicht Joseph durch 
geschickte Kombination von Ausdruckskunst und angewandter 
Psychologie. Der Wedeltrager des Reiches wird zur Aufmerk- 
samkeit auf den nichtigen Baumsklaven gezwungen durch seine 
gepflegte Phraseologie, noch mehr allerdings durch das Raffine- 
ment einer Schmeichelei, die ans Unanstandige grenzte, wire sie 
nicht ausnehmend klug. Joseph kennt Potiphars prekaéren Man- 
gel, diese im UnterbewuBtsein bohrende Wunde, die so schmerz- 
lich der Tréstung bedarf. Joseph bietet sie mit erregender Schlau- 
heit, daB8 Potiphar vergessen kénnte, daB es nur Tréstungen sind. 
Dem Geschlechtslosen erklairt er die Vorziiglichkeit der ,,jung- 
friulichen Geburt“ (J2 236). Er stellt ihm das Beispiel der 
Baume vor Augen, bei denen es éfter geschehe, daB sie sich nicht 
durch das Geschlecht fortpflanzen, ,,sondern auBerhalb seiner, - 
durch Bestéubung nicht und Empfangnis, sondern durch Ab- 
leger und Ausliufer oder daB man sie steckt“ (J2 237) — womit 
sich Joseph als ,,Ableger“ offeriert. Der Welt Grund und des 
Lebens Baum seien ,,weder miannlich noch weiblich, sondern 
beides in einem“ (J2 233) — eben jungfraulich. Dies, dem ent- 
mannten Weder-Noch ins Gesicht gesagt, ist eine unerhérte Art 
von Schmeichelei. Joseph hatte begriffen, ,,worauf es in dem 
peinlichen Segenshause ankomme, darein er verkauft: namlich 
einander schmeichelhaft behilflich zu sein und mit schonender 
Liebedienstlichkeit“ Potiphars ,,hohle Wiirde zu stiitzen“ 
(J2 243). 

Aber nicht nur die ,,unglaubliche Geschicklichkeit Josephs im 
behilflichen Schmeicheln“ (J2 243), dieses zweifelhafte Lakaien- 
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talent, beférderte seinen Aufstieg. Das Stutzen, das er erregte, 
reichte in tiefere Zonen. Seine intelligenten Reden gewannen ihre 
Uberzeugungskraft nicht zum wenigsten durch die Jiinglings- 
schénheit des Sprechers; seine Worte wirkten nicht nur als Mit- 
teilungen, sondern als AuBerungen eines zauberhaften Wesens, 
das beinahe nicht mehr menschlich erschien. Schon Ruben war 
damals erschrocken, als sich Joseph, Rahels Altester, auf doppel- 
sinnige, doch entschiedene Weise mit der Mutter gleichsetzte, 
um den Anspruch auf das bunte Kleid zu rechtfertigen: ,,Er hielt 
den Joseph in diesem Augenblick nicht geradezu fiir eine ver- 
schleierte Doppelgottheit von beiderlei Geschlecht... dennoch 
war seine Liebe nicht weit vom Glauben.“ (J4 500.) Auch Mont- 
kaw iiberkam die Anmutung, da8 ein Gott vor ihm stehe, wenn- 
gleich ihm ein anderer vorschwebte als Ruben. Der Hausmeier 
dachte an seinen Gott, den Gott der Schreiber, den Meister von 
_“Ma8 und Ordnung. Zwar trug ,,der junge Bedu und Asiat... 
keinen Ibiskopf auf den Schultern und war also selbstverstand- 
lich ein Mensch, kein Gott... Aber er hatte gedanklich mit ihm 
zu tun und erschien zweideutig, wie gewisse Worte es sind, zum 
Beispiel das Eigenschaftswort ,géttlich‘: diese Ableitung, die 
gegen das hehre Hauptwort, von dem sie stammt, zwar auch eine 
gewisse Abschwichung bedeutet ..., aber, schwankenden Sinnes, 
auch wieder Eigentlichkeit beansprucht, insofern ,géttlich‘ das 
Wahrnehmbar-Eigenschaftliche, die Erscheinungsform also des 
Gottes besagt.“ (J2 144.) Auch Potiphar erging es so. Im Ge- 
sprach mit dem jungen Baumsklaven fand er Ziige in ihm, 
die das Leben ins G6ttliche iibergehender, heilbringender, 
tréstender und errettender Wohltatergestalten kennzeichneten“ 
(J2 242). 

War denn aber Joseph ein Gott oder wenigstens géttlich? Er 
war kein Gott, aber er spielte den Gott, und sogar jeweils 
einen anderen. Der ,,babylonisch-agyptisch gebildete Amurru- 
Knabe Joseph“, wie Thomas Mann ihn nannte, war von der Idee 
durchdrungen, daB sein Leben in den Jiinglings- und Auf- 
erstehungsmythen von Gilgamesch, Tammuz, Osiris vorgezeich- 
net sei. Solche Identifikationen mit der Gottheit lagen ganz in der 
Ordnung seiner friihen Zeit; ,,die Wiederverwirklichung des... 


14* 244 


Mythos“, schrieb Thomas Mann, ,,ist ein Hauptzug der Psycho- 
logie, die ich dieser ganzen Welt zuzuschreiben geneigt bin“ 
(B41 271). Zugleich tritt jedoch mit Joseph das Verhaltnis zum 
mythischen Vorbild auf eine neue Stufe. Es geht aus dem Sta- 
dium des Naiven und Fromm-Glaubigen in das Stadium ver- 
spielt intellektueller BewuBtheit iiber. Joseph beginnt das mytho- 
logische Zeitalter und seine Denkgesetze zu durchschauen. Fiir 
ihn wird der Mythos subjektiv reproduzierbar und handhabbar 
als Mittel. Denn der géttliche Eindruck, den er erregte, war be- 
zweckt und beabsichtigt: und das war nicht mehr ,,in der Ord- 
nung“, namlich in der des mythologischen Zeitalters, und Joseph 
nahm ein spiteres vorweg. ,,Was nicht mehr ganz in der Ord- 
nung war und vom Wiirdig-Bedeutenden spielerisch abartete, 
war Josephs Neigung, aus der allgemeinen Denkeinrichtung 
Nutzen zu ziehen und auf dem Wege bewuBter Selbstbeein- 
flussung die Leute damit zu blenden.“ (J1 5841.) Er wurde zum 
»Regisseur“ seiner iibernatiirlichen Wirkung, zum Psychologen 
und zum ,,Politiker des Mythus“ (B1 359). Diese kecke Art der 
Verweltlichung des Mythisch-Religiésen ist entschieden eine Auf- 
lésungserscheinung. Joseph lést sich von der vaterlichen Ge- 
bundenheit an ein friiheres Zeitalter menschlichen Geistes und 
stellt es durch seine pietatlosen Manipulationen mit dem Gétt- 
lichen in Frage. 

Mit einem Wort: Joseph ist ein religiéser Hochstapler® und 
als solcher ein Schelm. Was er tat, war vergeistigter, aber im 
Grunde unverschimter als die Streiche Krulls. Josephs Prak- 
tiken grenzten an ,,mythische Scharlatanerie“; Thomas Mann 
riickt ihn in die Nihe der ,,Gaukler, Sektierer, religissen Hoch- 
stapler, Betriiger und Selbstbetriiger“, die in Untergangs- und 
UWbergangsepochen, in Zeiten der ,,seelischen Konfusion“ (AG 
578 f.) gute Tage haben.” Dennoch gehért Joseph nur andeu- 
tungsweise in diese Reihe. Das Anmutige seines Wesens beruht 
gerade auf dem ununterscheidbaren Ineinander von Zweck und 
Spiel in seinem Umgang mit dem Mythos. Er wuBte Bescheid, 
aber er glaubte auch daran. Sein kindlich-unerschiitterliches Ver- 
trauen, da Tammuz und Osiris in ihm wiederkehrten, verleiht 
ihm eine ,,infantile* (AG 549) Spielsicherheit, die selbst die 
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durchtriebene Zweckhaftigkeit mit dem Fluidum bezaubernder 
Unschuld umgibt. ,,Einen Gott zu spielen, das bedeutet nach 
primitiver Denkweise immer ein wenig auch Gott zu sein.“ In 
diesem Satz des Mythologen Karl Kerényi‘’” fand Thomas Mann 
seine eigenen Ideen ausgedriickt. Josephs ,,[ch bin’s“ ist anmaB- 
liche Hochstapelei — aber ein wenig war er es wirklich. Zwar hilft 
er seiner Laufbahn durch eine ,,blendende und verschmitzt hoch- 
staplerische Anpassung an das Tammuz-Osiris-Schema nach, 
wodurch er, im Verein mit der Schénheit seiner ,Erscheinung*, 
die Menschen bestimmt, ihn halb und halb, aber auch wieder 
mehr als halb und halb, fiir einen Gott, fiir den Gott zu hal- 
ten“. Aber sein Betrug findet eine ,,héhere Rechtfertigung“ in 
der ,,weitgehend wirklichen mythischen Identitéi* (AN 738). 
Er bleibt als historische Figur dem mythischen Denken in dem 
MaBe verhaftet, das ,,der Antike besonders vertraut war“, aber 
‘— und hier spricht Thomas Mann seine Wberzeugung von der 
stimulierenden Wirkung zum Mythos gewordener Vorbilder aus 
— ,,weit in die neue Zeit hineingespielt und seelisch jederzeit 
moglich bleibt“ (AG 517).™ SchlieBlich war seine Goethenach- 
folge auch nichts anderes als eine verschimte Art mythischer 
Spurengingerei.‘*! 

Die mythische Denkform iiberwindet Joseph vielleicht nicht 
so sehr als religiéser Hochstapler, sondern dort, wo er — wie im 
Heiligen Spiel des vierten Bandes — im vollen Sinn als ,,Regis- 
seur“ seiner Geschichten auftritt. Und zwar von Geschichten, die 
Geschichte wurden, die es noch nicht gab, die neu gelebt und 
mit Kunst und Verstand inszeniert wurden. Denn das mythische 
BewuBtsein steht ,,gleichsam nach hinten offen und nahm 
vom Gewesenen vieles mit auf, was es gegenwartig wiederholte“ 
(AG 517 - Hervorhebung K. H.). Es bezieht sich auf das Ge- 
schehene, und sein Orientierungspunkt liegt im Vergangenen. 
Lebensbedeutung gewinnt es durch die Vermittlung erhebender 
und bestarkender ,,Riickerinnerungen“. Aber schon in die Vor- 
stellungswelt des agyptischen Joseph schlagen Gedanken ein, die 
diese Vergangenheitsverhaftung des mythischen BewuBtseins 
durchbrechen. Er findet bereits am Hofe Potiphars zu einer ein- 
zigartigen Idee des héchsten menschlichen Ziels, das er nicht in 
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der Verwirklichung des Gewesenen erkennt, sondern des Noch- 
nicht-Dagewesenen und Zukiinftigen. Abraham, sein Vorfahr, 
hatte Gott entdeckt aus dem Willen, ausschlieBlich dem ,,Héch- 
sten“ zu dienen. Gab es, fragt der Erzahler des Romans, ,,etwa 
ein Héheres noch als das Héchste“? Als Joseph zum ersten 
Male Pharao sah, den Héchsten im Lande, da richtet sich seine 
Aufmerksamkeit weniger auf ihn als auf das Kind an seiner 
Seite: ,,um den Kleinen, Kommenden war es seinen Gedanken 
zu tun“. Dieser wache Hinblick Josephs auf den Kommenden 
und das Kommende gibt Thomas Mann die Gelegenheit zu einer 
giiltigen Bestimmung des Héchsten, dem der Mensch dienen 
kénne. Jaakobs Sohn namlich trachtete hinaus ,,iibers Gegen- 
wirtig-Hochste, ins Zukiinftige und zur noch nicht aufgegange- 
nen Sonne“. Allerdings gibt es noch Héheres als das Héchste, 
»Wenn einem der Sinn fiir die Zukunft im Blute liegt, namlich 
das Héchste von morgen“ (J2 314 -— Hervorhebung 
K. H.). Dem nachzuleben ist Josephs Leistung und Vorbildlich- 
keit. 


Der ironische Charakter 


Als Joseph vor Potiphar stand und ihn klug beschwatzte, be- 
wihrte er sich als der Sohn des Schelms. Da gelang ihm die Ver- 
anderung der Machtpositionen durch Schlauheit, wie sie Jaakob 
zweimal gegliickt war. Trotzdem fehlte viel, da8 sich beider 
Streiche geglichen hitten; kaum ist das Wort ,,Streich“ in Jo- 
sephs Falle anwendbar. Nirgends werden seine Aktionen zu den 
klaren Fabeln des Vaters, sondern sind — als Handlungen einer 
Figur in ,,geschichtlichen“ Zeiten - die Summe aus vielgliedrig- 
geschichtsihnlichen Vorgingen. Zwar erreichte er durch ,,Be- 
rechnung“ und ,,Methode“ (J2 262) die teilweise Erfiillung sei- 
ner AufstiegsverheiBung. Aber Potiphar wurde nicht geprellt, 
geschweige denn ,,untertreten“ wie Esau. Joseph hielt ihm die 
Treue bis zum AuBersten. Gerade daB er den scheinbaren Trup- 
penobersten nicht betrog — auch nicht mit seiner Frau — bestimmt 
den Verlauf der Fabel. Statt ans Licht geriet er in die Grube. 
Kein freies Lachen und noch weniger ein ,,Volksgelachter“ be- 
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gleiteten seine hochstaplerischen Handlungen: Joseph zeigt sich 
als Schelm, aber seine Streiche sind nicht komisch. 

Tatsachlich sind im Verhaltnis Josephs zu Potiphar die Be- 
dingungen fiir den Aufbau einer komischen Kollision gar nicht 
gegeben. Zwar scheint sich die Figur des entmannten Tragers 
hohler Wiirde als komisches Objekt anzubieten. Er ist ja der 
exemplarische Hahnrei, diese uralte Komédiengestalt.“? Aber 
Thomas Mann enthilt sich einer solchen Deutungsméglichkeit 
mit erstaunlicher Konsequenz. Der Grund liegt in der ,,nega- 
tiven“ Positivitat Potiphars, im vorbildlichen Verhaltnis zu sei- 
ner existentiellen Negativitat. Ihm fehlt jene SelbstgewiBheit, 
die den Télpel erst zum Télpel macht. Offenbar gehért zu den 
Bedingungen einer komischen Figur nicht nur die Scheinbarkeit 
ihrer Machtiiberlegenheit, sondern auch das mangelnde BewuBt- 
sein der Scheinbarkeit. Nicht so Potiphar. Als das schleichende 
’ Ubel skandalés offenkundig wird und Mut-em-enet den Joseph 
anklagt, geschieht Erwartetes. Diese ,,peinlichste Feststunde“ 
war ,,gewartigt iibrigens jederzeit im Grunde von ihm: auf der 
Vogel-, der Nilpferd- sowohl wie der Wiistenjagd und auch beim 
Lesen guter alter Autoren war er stets auf eine solche Stunde 
unbestimmt gefaBt gewesen, nur unkund ihrer Einzelheiten” 
(J2 605). [hm selbst erscheint der hausliche Vorfall in seiner 
Bedeutung als historischer Vorfall — als das Zeichen ,,wankender 
Ordnung..., damit... es geschehe wie drohend geschrieben 
steht, naimlich daB die Reichen arm, die Armen reich und die 
Tempel verédet seien“ (J2 610f.). Dieses Selbstverstiandnis 
schlieBt aus, daB er je als Provokateur auftritt. Und als er tiber 
Joseph zu Gericht sitzt, verhalt er sich ,,nobel“ (J2 605), ja, er 
verurteilt ihn blo’, um ihn zu retten und auf den Weg zu 
bringen. Er lebt mit der Wahrheit seiner Wirklichkeit in Ein- 
klang: diese Vornehmheit macht ihn zur komischen Figur un- 
geeignet. 

AuBerdem ist seine Verkiirzung als Mann und Titeltrager so 
unverschuldet und schmerzlich ersichtlich, daB ihm als einem 
Opfer der Umstande Teilnahme nicht versagt werden kann. Tho- 
mas Mann macht Potiphar zur grofen tragikomischen Figur." 
Und iiberdies war er ja so unverkennbar ,,eine Null in aller 


245 


Pracht seiner feurigen Wagenrader und all seiner Gré8e unter 
den GroBen Agyptens.... ein schnitzerhaftes Opfer, nicht ver- 
wehrt und nicht angenommen* (J2 220). Auch seine Nullitat 
schlieB8t die komische Form der Distanzierung aus. Denn die 
Intensitat einer lachenden Replik steht in geradem Verhiltnis 
zur Intensitat der Provokation.** Am umgekehrten Beispiel be- 
stitigt sich die Annahme, daB zur Schelmenkollision sowohl eine 
Ungleichartigkeit wie eine bestimmte Gleichwertigkeit der Kon- 
trahenten gehort, die im Falle Potiphars nicht gegeben ist. Seine 
Unbetrichtlichkeit als Gegenspieler verhindert die Entwicklung 
jener Kampfsituation, aus der die komische Lésung hervorgeht. 
Mit dem wachsenden MaB ihrer Uberschrittenheit entfernt sich 
eine geschichtliche Gestalt offenbar nicht nur aus dem Span- 
nungsfeld des Tragischen, sondern auch des Komischen. ,,Ver- 
schonung“ wird zum angemessenen praktischen und Asthetischen 
Verhalten. 

Der Verlust an komischer Entschiedenheit hat jedoch seine 
Ursache nicht allein in Potiphar, sondern noch mehr in Joseph 
selbst und dem Entwicklungsstand seiner Reife. Denn wenn dem 
Titeltrager Milde zugebilligt werden durfte, so stellt ,,Verscho- 
nung“ einen Willensgrundsatz von Jaakobs Sohn dar, der in 
seinem Wesen lag und nach dem er ganz unabhangig von Poti- 
phar handelte. Joseph — im Unterschied zu des Vaters Strenge — 
»war fiir Verschonung, er war nicht fiirs Ausroden. Er sah in 
Gott, der schlieBlich auch nicht immer gewesen, der er war, einen 
Gott des Verschonens und des Voriibergehens, der nicht einmal 
im Falle der Flut bis zum Letzten und an die Wurzel der Mensch- 
heit gegangen war, sondern in einem Gescheiten den Gedanken 
des Rettungskastens erweckt hatte. Gescheitheit und Verscho- 
nung, das schienen dem Joseph geschwisterliche Gedanken, die 
ihr Kleid trugen im Austausch und wohl gar einen gemeinsamen 
Namen trugen: den Namen der Giite.“ (J2 249.) Schon damals, 
als Jaakob sich sorgte, ob nicht etwa das Pesachfest ein Greuel 
geworden sei, hatte Joseph geraten, ,,das Fest zu schonen und 
es nicht eifernd anzutasten“ (J1 475 f.). Er hatte schlau empfoh- 
len, den Brauch zu bewahren, doch ihm einen neuen Sinn zu 
unterlegen, ein Vorschlag, den der Vater ,,balsamisch“ nannte: 
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»Denn du sprachst fiir den Brauch und zugleich fiir die Zu- 
kunft ... Und sprachst fiir ein Verharren, das dennoch ein Unter- 
wegssein ist...“ (J1 476.) Auch Josephs Beziehung zu seinem 
Herrn hat zweierlei Inhalt. In ihr lag sowohl wirkliche Treue 
wie die ,,kalte Spekulation“ (J2 221) des Schelms, der seinen 
Vorteil genau im Auge hat — sie war Liebesdienst und Liebe- 
dienerei in einem. 

Ein solches zusammengesetztes Verhaltnis ist ihm vollkom- 
men geméB. Es ist Ausdruck des Originalitatsverlustes eines 
Spatlings wie Resultat des Umstands, da8 er im Unterschied zu 
Jaakob im Banne eines wirklichen, geschichtlichen Widerspruchs 
steht. Er hat zwischen der relativen Uberlegenheit einer Hoch- 
zivilisation und der potentiellen Uberlegenheit einer reiferen 
Weltanschauung abzuwagen, was seine Entschlossenheit herab- 
_setzt — und Entschlossenheit fiihrt zu komischen oder tragischen 
Lésungen. Vor allem ist sein gemischtes Gefiihl Ausdruck des 
doppelten Segens, aus dem die Aufgabe folgt, Gegensatzliches zu 
vermitteln. Ergab sich der Schelmencharakter bei Jaakob aus der 
Not seiner Einseitigkeit, so bei Joseph aus dem Drang, Einseitig- 
keiten auszugleichen, aus der Lust und Fahigkeit, sich dem Wi- 
derspruch zu stellen, das Antipodische aufzunehmen und in sich 
aufzuheben. Die ,,Vermittlung“ zwischen Kérper und Geist war 
dem jungen Joseph mitgegeben. Im dgyptischen Joseph erreicht 
die Vermittlung zwischen den Gegensatzen ,,welthistorische“ 
Dimensionen. Denn als Hausmeier des Titelobersten hielt er die- 
sem die Treue wie auch Jaakob und verhielt sich spéttisch gegen- 
iiber diesem wie gegeniiber Potiphar: er stand zwischen Poti- 
phar und Jaakob, zwischen Agypten und Israel, zwischen 
luxuriéser Spatheit und gotteskluger Friihe. Josephs Antwort 
jedoch auf diese zweifache Herausforderung schlieBt Vorbehalt 
gegeniiber den ,,zierlichen Greueln“ (J2 301) des Totenlandes 
ein wie auch gegeniiber dem kleinweltlichen Glaubensdogmatis- 
mus der vaterlichen Uberlieferung. Also Vorbehalt nach beiden 
Seiten — also Ironie nach beiden Seiten. 

Tatsachlich ist Joseph die Figur Thomas Manns zu seinem 
Begriff der doppelten Ironie. Er ist die exemplarische Verkérpe- 
rung der ironischen Persénlichkeit in seinem Werk. Er reprasen- 
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tiert das aus Vaterehrbarkeit hervorgegangene_,,Kiinstler-Ich“ 
und die Gestalt eines ,,biirgerlichen Erzahlers, der eigentlich sein 
Leben lang nur eine Geschichte erzahlt: die Geschichte der 
Entbiirgerlichung — aber nicht zum Bourgeois oder zum Mar- 
xisten, sondern zum Kiinstler, zur Ironie und Freiheit ausflug- 
und aufflugbereiter Kunst“ (AN 392). Joseph ist die Leibhaftig- 
keit der ,,Idee der Mitte“ (AN 390) — jener in den zwanziger 
Jahren so oft beschworenen Idee Thomas Manns, mit der er sein 
kiinstlerisches und politisches Programm auf eine Formel brachte. 
Die ,,sozusagen kosmische Stellung der Kunst“ ergiibe sich aus 
der ,,vermittelnden Aufgabe des Kiinstlers, seiner herme- 
tisch-zauberhaften Rolle als Mittler zwischen oberer und unterer 
Welt, zwischen Idee und Erscheinung, Geist und Sinnlichkeit* 
(AG 299). Die politische Aufgabe des Mittlertums aber heife 
»Birgerlichkeit gréBten Stils, Weltbiirgerlichkeit, Weltmitte, 
Weltgewissen, Weltbesonnenheit“ (AN 391). Und dieses Mittler- 
tum sei die Quelle der Ironie (AG 300). 

Allerdings ist Thomas Manns Figur des ironischen Mittlers 
reicher an Gehalt als manche begriffliche Aussage. An Joseph 
zeigt sich, daf Mittlertum nicht etwa Dazwischenstehen bedeu- 
ten soll. Seine Auffassung von ,,Verschonung“ beispielsweise 
griindete sich auf bedenkenswerte Meinungen iiber das Verhilt- 
nis des Neuen zum Alten, die sich gegen den wiirdevollen Radi- 
kalismus Jaakobs durchaus vorbringen lassen. Joseph war fiir 
die Vermittlung zwischen Tradition und Fortschritt aus der Auf- 
fassung heraus, dai das Uberstaéndiggewordene immerhin zum 
Wurzelgrund des Héherstehenden gehére. Er kleidet seine An- 
sicht in das Gleichnis vom schattenspendenden Baum, dessen 
heitere Wipfel nichts wissen von den kotigen Wurzeln im Dunk- 
len, die aber ,,wohl sich nahren mochten im unteren Unflat“, sich 
und den Baum, ,,der mit dem Herrn hinausgekommen war itiber 
die kotige Wurzel, aber dorren muBte, wenn man sie ausrodete“ 
(J2 219). AuSerdem bedeutet die Schonung des Alten, Potiphars 
zum Beispiel, nicht seine Rechtfertigung, sondern seine Duldung 
unter der Bedingung der Unbetrachtlichkeit. Und vor allem 
denkt Joseph auch in Agypten nicht an eine Bewahrung des 
Uberkommenen schlechthin, sondern an die Aufhebung des Be- 
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wahrenswerten. Ja, die doppelte Vorbehaltlichkeit Josephs 
erhalt ihre Bedeutung erst durch ein unausgesprochen voraus- 
gesetztes Zweites, daB naimlich der Vorbehalt nach beiden Seiten 
nur ein Schritt sei im Hinblick auf eine zu erstrebende Synthese 
aus beiden Seiten. Denn sosehr die Figur Josephs auf den Be- 
griff der doppelten Ironie zugeschnitten sein mag, so darf doch 
die fundamentale Umkehrung nicht iibersehen werden, in der 
sie sich im Joseph-Roman darstellt. HieB [ronie nach beiden Sei- 
ten vor allem Distanz von beiden Seiten: ein Weder-Noch, be- 
nachbart dem Nihilismus, so bedeutet sie im Falle Josephs An- 
niherung und Parteinahme fiir beide Seiten: ein ironisches 
Sowohl-Als-auch, in das sich das ironische Weder-Noch umkehrt. 
Es ist Ausdruck einer Ubergangshaltung, die sich zwar nicht 
entscheidet, aber das Bewahrenswerte am Uberkommenen mit 
_ dem Zukiinftigen verbinden will. Dem Ironischen wird von Tho- 
mas Mann gleichsam ein historischer Ort angewiesen; es er- 
scheint als Phase in einem padagogischen WerdeprozeB — und 
als ein Stadium des Romans selbst. Aber Ironie ist nicht sein 
Ende. 

Eine solche Synthese, die nicht mehr ironisch ware, kann Jo- 
seph als Hausmeier Potiphars nicht verwirklichen. Sein Weltver- 
haltnis bleibt Ironie, weil die Vermittlung der Gegensitze héch- 
stens ideell erfolgen kann und nur fiir sich — héchstens in seinem 
eigenen schlauen Kopf, der sich zutraut, vorbehaltvoll zwischen 
den Antinomien zu spielen. Joseph glaubt, daB keine Versuchung 
ihn antasten kénne, voll des Vertrauens, da8 er sich einlassen, 
anpassen und dennoch behaupten kénne, da® er sich nie ver- 
lieren und den eigenen Weg finden werde — den mittleren, den 
dritten Weg zwischen Oben und Unten. Der komische Streich 
Jaakobs wurde erméglicht durch die Eindeutigkeit seines Partei- 
ergreifens; Josephs ironische Listigkeit beruht auf der Zwei- 
deutigkeit seiner Mittlerrolle. Und dieser Weg fiihrt in die 
,fruchtbare Schwierigkeit der Mitte“ (AG 271). Er fordert den 
einsamen Balanceakt auf der Spitze der Gegensiatze. Aber es 
zeigt sich, daB er miBlingt. 
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Mut-em-enet 


Denn Josephs Mittlertum stand allenfalls in berechtigter Re- 
lation zum Agypten Potiphars. Es war angemessen gegenitiber 
dem Endzeittypus der Aufrichtigkeit und einem Manne, der dem 
Staatsgrundsatz der ,,Ehre, des Stolzes und des Reiches“ den 
Grundsatz der ,,gesunden Vernunft, des Stolzes der Klugheit und 
... der Billigkeit (J2 398f.) entgegenhielt. AuBerhalb dieser 
Relation erweist sich das ironische Weltverhaltnis als fragwiir- 
dig. Und es geht tatsachlich in die Briiche, als Joseph in das 
Spannungsfeld jener anderen Partei im Endzeitmodell Thomas 
Manns gerat, von der sich Potiphar abzusetzen sucht. Das ge- 
schah, als ,,seines Herrn Weib ihre Augen auf Joseph warf und 
sprach: Schlafe bei mir!“*°. So der Bibeltext. Aber nirgends 
lebhafter beklagt der Erzahler seine ,,abkiirzende Kargheit* 
(J2 344). Er ist entschlossen, die Irrtiimlichkeit des ,,Trugbildes 
liisterner Hemmungslosigkeit und schamentbléBten Verfiihrer- 
tums“ durch ,,kommentatorische Treulichkeit* (J2 342) zu korri- 
gieren. T'atsichlich kommt es Thomas Mann auf eine ,,humane 
Ehrenrettung* (ZW 476) von Potiphars Weib an — was nicht 
heiBt, einfach negative durch positive Vorzeichen zu ersetzen, 
sondern die ,,bittere Minuziositat des Lebens“ (J2 341) anschau- 
lich zu machen, damit ihm ,,Lebenswiirde und -wichtigkeit“ 
(J2 342) zuteil werden. Thomas Mann dndert nicht den vorge- 
gebenen Grundri8 der Figur, aber ihre asthetische Wertigkeit. 
Sie ist Parallel- wie Gegenfigur zu Potiphar, ihm gleich und un- 
gleich. Ungleich sowohl durch ihre Parteilichkeit fiir ,,die Ehre, 
den Stolz und das Reich“ wie vor allem durch ihre Revolte gegen 
die Fatalitiit ihres Daseins, die ihrer Geschichte einen groBen 
tragischen Zug gibt. Und in der Erhéhung zum tragischen Cha- 
rakter liegt Thomas Manns ,,humane Ehrenrettung“. 

Unzweifelhaft steht Mut-em-enet den Gegebenheiten ihrer 
Existenz nach mit Potiphar auf einer Stufe. Gebunden an den 
Titelgatten ist ihr Leben so titular wie das seine. Die ,,formelle 
Natur ihres Eheverhiltnisses“ (J2 349) macht sie zur ,,Ersten 
und Rechten unter fiinfzehn anderen im Luxus dahinvegetie- 
renden Landesschénheiten..., die selber alle zusammen einen 
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bloBen und leeren Luxus, ein Ehren- und Schauzubehér des 
Segenshauses, den ungenieBbaren Liebesstaat eines Hofamtlings 
bildeten“ (J2 350). Dennoch war Mut aus anderem Holz ge- 
schnitzt als der Héfling an ihrer Seite. Sie stammte aus einem 
gaufiirstlichen Rebellengeschlecht, das sich vorzeiten gegen die 
pharaonische Usurpation des angestammten Besitzes aufgelehnt 
hatte. Ein ehrenwertes, aber wenig gliickhaftes Rebellentum. 
Denn die ,,Enteignung des alteingesessenen Gauadels“ (J2 345) 
lag sichtlich im Zuge des Fortschritts (Joseph sollte diese Ent- 
wicklung spater vollenden), so da8 dieser Aufruhr eine ,,konser- 
vative Revolution“, eine Rebellion des Uberfalligen gegen das 
Neue bedeutete. Auch in Muts mondaner Persénlichkeit lebt 
noch etwas vom Geist der Vater. Ganz folgerichtig hatte sie sich 
Beknechons’ Partei des militanten Beharrungswillens angeschlos- 
sen. Sie konnte sich nicht abfinden. Anders als ihr scheinbarer 
’ Gatte war sie ein gespannter Charakter, formale Existenz und 
Haltungsheldin in einem, ein miihsam gebandigter Widerspruch. 
Und wie alle Haltungshelden Thomas Manns erlebt sie das 
Drama der Vernichtung ihrer Haltung. Sie erliegt der Verfiih- 
rung des Schénen und Jungen, wie ihr Gustav von Aschenbach 
erlegen war, als ihm Tadzio begegnete. Sein ,,herbes... Leben 
... der Selbstiiberwindung und des Trotzdem“ (E 453) war 
durch den ,,fremden Gott“ zerstért worden, und, ,,seinen Wider- 
stand... gewaltsam niederwerfend“, blieb ,,die Kultur seines 
Lebens verheert, vernichtet“ (E 465) zuriick. Der fremde Gott 
Mut-em-enets ist Joseph. Jedoch anders als Tadzio, Krull oder 
Madame Chauchat ist er nicht das blinde Instrument der Ver- 
nichtung oder etwa NutznieBer der Verfiihrung. Sondern nir- 
gends so wie bei ihm stellt sich das Verfiihrungsmotiv in seinem 
geschichtlichen Gehalt dar. Nirgends so wie hier hat sich Joseph 
als Reprasentant einer neuen Denkhaltung und einer aufstei- 
genden historischen Kraft zu beweisen. Ein Kampf der Leiden- 
schaften wird zum leidenschaftlichen Kampf zweier Zeitalter. 
Zwar durchbricht Muts Sehnsucht zum ,,Gott in Knechts- 
gestalt“ (J2 501) die Schranken des gesellschaftlichen und reli- 
gionspolitischen Vorurteils gegen den auslandischen Sklaven. 
Sie geht bis zum Aufersten und kommt doch nur bis ans 
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AuBerste ihrer selbst. Je intensiver sie sich Joseph nahert, desto 
scharfer stellt sich das antagonistische Verhaltnis zwischen bei- 
den heraus: ihre Leidenschaft brennt immer verzehrender, aber 
sie erweist sich auch immer deutlicher als die trunkene Todes- 
seligkeit einer (wagnerschen) Tristanliebe — als die Lust, ,,daB 
wir zusammen ersterben und untergehn in die Nacht verzwei- 
felter Seligkeit“ (J2 501). Die uniiberschreitbare soziale Kluft 
macht aus ihrer Liebe zur ,,gekauften Menschensache von asiati- 
schem Hausdiener“ (J2 426) eine ,,mit SiBigkeit schrecklich 
durchtrankte Demiitigung“ (J2 427). Dieser qualvolle Erniedri- 
gungsmasochismus entspringt dem natiirlichsten Verlangen nach 
weiblicher Erfiillung. Aber die tragische Paradoxie des Mut- 
Schicksals besteht darin, daB die Annaherung ans Menschliche, 
die Sprengung der unmenschlichen Formalitaét nur in tiefere 
Zonen der Entmenschlichung fiihrt. Der ,,Ausbruch des Ge- 
schlechts“ nimmt verkehrte, aber auch sinnbildlich immer 
,richtigere* Formen an. Zusehends verwandelt sich ihre Frauen- 
schénheit in ,,Hexenschénheit“ (J2 497), bis sie sich, ,,verstért 
von Liebesleid“, herbeilieB, ,,zwecks kirrenden Liebeszaubers 
einer scheuBlichen Gottheit von unten zu opfern“ (J2 566) — und 
nun wirklich mit dem Héllenuntersten im Biindnis steht. Das ist 
eine bése Ausartung oder ein letztes Heraustreten ihrer Art. Am 
Ende schlagt es in politische Demagogie um, als sie die verachte- 
ten fgyptischen Robotminner mit einem patriotischen Appell 
zur Rache an Joseph reizt, ,,;weil man ihr Ehrgefiihl brauchen 
konnte, das Schnauben ihres Gemeinschaftsstolzes gegen einen, 
den es zu vernichten galt“ (J2 602). 

Josephs Fehler war zu glauben, auch hier kénne man Mitte 
halten und Mittler sein. Das brachte ihn in die Grube. Zu lange 
dachte er ,,auf einen Ausgleich“, wo an Ausgleich nicht zu den- 
ken war; er dachte nur, ,,wie ich die eine Klugheit mit der an- 
dern verbinde, und zwar die Herrin nicht vor den Kopf stoBe, 
aber auch nicht verderbliche Untreue tibe weder an Lebenden 
noch an Toten“ (J2 422). So ersann er Sowohl-als-auch-Pline 
wie den piidagogischen ,,Heilsplan“, ,,da8 er die Gedanken der 
Gebieterin wollte vom Persénlichen aufs Gegenstindliche ab- 
lenken“ (J2 445). Er hérte sogar mit halbem Ohr auf die Ein- 
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fliisterungen Didus, da8 er sich durch die Vereinigung mit der 
Herrin wahrhaft zum Herrn und Gebieter aufschwingen kénne; 
denn wer die Herrin besitzt..., der ist in Wahrheit der Herr“ 
(J2 487). Eine Idee voller Versuchung, weil als Diener den Herrn 
zum Hahnrei zu machen eine Schelmenidee wire, die zur Si- 
tuation paBte. Aber da dimmert Joseph doch schon, da ,,sein 
Verhalten in dieser Sache des neuen Lebens dem einstigen gegen 
die Briider an Straffalligkeit nicht nachstand“ (J2 498). Er 
merkte, da er die Méglichkeiten des mittleren Weges iiber- 
spannt hatte. Er begriff, da8 er sich in einer Entscheidungs- 
situation befand. Da8 Zweideutigkeit hier Preisgabe und Verrat 
hieBe und da8B diese Verwicklung von ihm Eindeutigkeit fordere, 
weil sie eine Kraftprobe zwischen Vergangenheit und Zukunft, 
eine ,,Kraftprobe sei zwischen Amuns GroBmacht und Gott dem 
Herrn, und daB auf keinen Fall... der Herr, sein Gott, den 
. kiirzeren dabei ziehen diirfe“ (J2 556). 

Das ist die Begriindung seiner Keuschheit. Sie bedeutet stand- 
hafteste Absage — und damit das Heraustreten aus dem ironi- 
schen Weltverhialtnis. In den sieben Griinden seiner Keuschheit 
besinnt sich Joseph auf den Wahrheitskern der _,,feierlichen 
Schwachheiten“ (J2 478) Jaakobs und auf seine eigene Erfah- 
rung. Er sagt dem Unterweltlichen ab aus einer ,,hellen und kek- 
ken Geistigkeit“ heraus, die nur Spott hat fiir ,,die triiben Bande 
der Sucht“ (J2 475). Jetzt graut ihm vor der ,,Greisheit des Lan- 
des, in das er verkauft worden, der Dauer, welche verhei®ungs- 
los, in wiister Unwandelbarkeit, hinausstarrte in eine Zukunft, 
wild, tot und bar der Gewartigung, doch Miene machte, die 
Pranke zu heben und das ratend vor ihr stehende Kind der 
VerheiSung an ihre Brust zu reiBen... Denn das verheiBungs- 
los Greise, das war das Geile zugleich, nach jungem Blute liistern, 
nach solchem zumal, das jung nicht nur seinen Jahren nach war, 
sondern besonders noch nach seiner Erwahltheit zur Zukunft.“ 
(J2 477.) Joseph entzieht sich der ,,Andacht zum Tode und zu 
Toten“ dieses agyptischen Zauberberges, ,,die nichts anderes war 
als die hiesige Form der Baalshurerei und als deren Darstellerin, 
zu Muts Ungliick, ihm die werbende Herrin erschien“ (J2 479). 
In der Stunde héchster Gefahrdung, als schon sein Koérperliches, 
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seine ,,Mannesbereitschaft“ der Verlockung erlegen ist, da rettete 
ihn das ,,Denk- und Mahnbild“ (J2 599) des Vaters, und er ent- 
rann. : 

Als ihn seine Mannheit schon zum ,,Esel* (J2 588) gemacht, 
da wurde er dennoch nicht zum Esel — und also zum Esel die 
anderen. ,,Unertriglich betrogen“ (J2 600) war Mut, aber nicht 
nur sie. Mit Recht sah die Volkstumspartei Beknechons’ in Jo- 
sephs Weigerung eine ,,geradezu reichsgefahrdende UnbotmaBig- 
keit* und einen ,,krassen Fall... kenanitischen Aufruhrs“ 
(J2 563), Aber an seiner Keuschheit erwies sich ihre Ohnmacht; 
sie wurde um ihr Opfer betrogen, und zwar nicht durch einen 
»Donnerschlag“ wie im Falle Hans Castorps, sondern durch eine 
entschiedene Willensleistung. An den beiden Groteskfiguren der 
Zwerge vollzieht sich der Umschwung in symbolischer Deutlich- 
keit. Dadu, der reaktiondre Zeugegnom, wird durch Peteprés 
Weisheit bitter geziichtigt und steht verlacht am Pranger, wah- 
rend das gute Gottliebchen erhéht wird. Aber in Wirklichkeit be- 
steht das Krafteverhaltnis noch so, daB Joseph Amuns Tempel- 
macht zwar eine Demiitigung bereiten kann, aber durchaus keine 
komische Abfuhr, die sie als geschichtliche Kraft trifft. Denn ,,es 
ging gerade eben noch gut mit ihm, mit einem blauen Auge kam 
er davon“ .(J2 483). Wenig Ahnlichkeit ist zwischen dem Aus- 
gang seiner Geschichte und dem gelachtervollen Aufstieg Jaa- 
kobs aus dem unteren Reich Labans. Statt Befreiung wird ihm 
das Gericht zuteil —- das Gericht Potiphars, der die eigentlich 
Joseph zustehende Rolle des listigen Richters iitbernimmt und 
das Bése abstraft. Aber auch seinen liebsten Diener. Anscheinend 
urteilt er tiber eine nicht begangene Tat, doch in Wirklichkeit 
iiber die Straffalligkeit von Josephs Selbstiiberschatzung und 
Versagen. ,,,Scham‘, ,Schuld‘ und ,Spottgeliachter‘ “ — diese ,,drei 
Tiere haBlichen Namens“ (J2 643) heften sich nunmehr an Jo- 
sephs Fersen fiir alle Zeiten; nie wird er sich dem Spottbild des 
»keuschen Joseph“ entziehen kénnen. 

So gerat er erneut in die Grube. Aber seine Niederlage ist kein 
Ende, sondern nur ein Anfang; sie bedeutet zugleich einen Sieg 
und ein bewiesenes Mehr an Menschenleistung. Joseph hatte 
sich weit vorgewagt und aus Neugierssympathie und Ubermut 
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geglaubt, ,,er kénne es weit treiben mit der Gefahr“ (J2 484). 
Dabei hatte er unversehens den ironischen Spielraum verlassen; 
ahnungslos war er auf das Terrain gelangt, wo Ironie und Schel- 
menkunst aufhéren, taugliche Mittel zu sein. Sondern wo es 
Kampf gilt, den Kampf mit offenem Visier, ohne Ausweichen. 
Jaakob hatte dieses Gebiet nur mit Zittern betreten; aber Joseph 
hatte sich, aus welchen Griinden auch immer, mutig vorgewagt 
und mutig standgehalten gegen Widersacher, die Jaakob nie ge- 
sehen. Auf dem Felde geschichtlicher Entscheidung bewies Jo- 
seph, daB er weniger, aber auch mehr sein kénne als ein Schelm 
— und hatte also verloren, aber seine Zukunft gewonnen. 


EIN SCHELM AN DER MACHT 


Sechs Jahre liegen zwischen dem dritten Band der Joseph-Tetra- 
logie und dem letzten. Eine werkgeschichtlich befremdliche*”’ — 
eine zeitgeschichtlich allzu erklarliche Pause. Die Verdéffent- 
lichung von Joseph in Agypten in Wien (1936) fallt mit dem 
Entschlu8 Thomas Manns zusammen, den innerlich langst voll- 
zogenen Bruch mit dem Naziregime auch 6ffentlich zu bekennen 
und im Streit der Welt sein Wort in die Waagschale zu werfen. 
Vom Neujahr 1936/37 ist sein bertihmter Brief an den Dekan 
der Philosophischen Fakultét in Bonn datiert, dem die groBe 
Reihe politischer Aufsatze Spanien, Bruder Hitler, Dieser Friede, 
Vom kommenden Sieg der Demokratie, Kultur und Politik folgt. 
Doch auch die Stoffwahl des erzahlerischen Unternehmens jener 
Jahre ist durch den Willen bestimmt, sich dieser Zeit niherzu- 
stellen und ihrem bedrohlichsten Aspekt: der deutschen Frage.** 
Lotte in Weimar setzt eine Linie im Schaffen Thomas Manns 
fort, die unmittelbarer als die Joseph-Romane aus der Publi- 
zistik der zwanziger und dreiBiger Jahre erwiichst, um schlieBlich 
im Doktor Faustus zu miinden. 

Aber die nationalgeschichtliche Stoffwahl bedeutet bei Thomas 
Manns ziih an vorgeleisteten Denk- und Motivstrukturen fort- 
bauender Arbeitsweise durchaus keinen thematischen Sprung. 
Die Verwandtschaft zwischen dem Goethe der Lotte und der 
Josephsfigur ist unverkennbar. Beide stehen unter dem Jaakobs- 
segen, dem ,,Doppelsegen des Geistes und der Natur“ (L 81). 
Beide vertreten die ,,umfassende Ironie* (L83), so daB die 
Goethezitate und -reminiszenzen, auf die sich Thomas Mann 
bei der Formulierung seines Ironiebegriffes so oft berufen hatte, 
nun zu ihrem Urheber als literarischer Gestalt zuriickkehren. 
Folgerichtig riickt der Goethe der Lotte in die Nahe der Schel- 


226 


menfigur, iiber dessen ,,Treulosigkeit und — Eulenspiegelei“ 
(L541) Riemer sich erbost. Goethe und Joseph, beide wollen 
,,aufnehmen, einbeziehen, das Ganze sein, die Partisanen jedes 
Princips beschaimen, indem man es vollendet — und das andere 
auch“. Humanitét ist beiden ,,universelle Ubiquitaét, — das 
héchste verfiihrerische Vorbild als heimlich gegen sich selber 
gerichtete Parodie, Weltherrschaft als Ironie und heiterer Verrat 
des einen an das andre“. Beide wollen die ,,Tragédie unter sich, 
sie fallt dorthin, wo noch nicht Meisterschaft“ (L307). In Lotte 
in Weimar wird Thomas Manns Josephstypus in einer historisch 
schaérfer umrissenen Entscheidungssituation erneut erprobt. 
Aber diese Erprobung geht nicht spurlos an ihm voriiber. 

Der Goethe der Lotte stellt eine Vorwegnahme des ganzen, 
des vollendeten Joseph in zweifachem Sinne dar. Er ist die 
poetische Ausformulierung einer in drei Joseph-Banden dispo- 
_nierten Gestalt in ,,nationalisierter“ Fassung. Gleichzeitig tritt er 
vor dem nationalen Hintergrund in eine facetiertere und — kri- 
tischere Beleuchtung. Er erscheint als ,,Phinomen“, als deutsches 
Problem: doppelgesichtig, zwiespaltig und durchaus diskussions- 
wiirdig. Und die epische Struktur des Romans, die mehrfache 
Spiegelung Goethes durch ein halbes Dutzend vorgeschalteter 
Personen ist dieser neuen Auffassung vom Segenstrager bewun- 
derungswiirdig angepaBt, als sie den ,,Olympier“ nicht nur im 
Widerspruch seiner Zeit, sondern auch in seiner eigenen Wider- 
spriichlichkeit sichtbar werden lassen. Erst die Ergebnisse dieser 
romanhaften Besinnung ermdglichen Joseph, den Erndhrer. Die 
Josephsfigur der ersten Bande bereitet den Goethe der Lotte vor, 
dieser den Joseph des letzten Bandes. 

Denn auch aus werkimmanenten Griinden hatte die Arbeit am 
biblischen Zyklus einen kritischen Punkt erreicht. Vollends die 
eher konzentrische als fortschreitende Anlage des Joseph in 
_ Agypten hatte klargestellt, dah das folgende Buch das abschlie- 
Bende sein miiBte, sollte das Projekt iiberhaupt zu Ende gefiihrt 
werden. Also dasjenige, in dem sich nicht nur die biblische 
Fabel, sondern auch die in ihr Gestalt gewinnende geschichts- 
philosophische Hypothese zu vollenden hiitte. Dieses Ende und 
Fazit des Ganzen war bereits vorweggenommen worden. Es war 
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im Vorspiel aus dem Jahre 1926 in nuce enthalten; es versprach 
die Méglichkeit einer schlieBlichen Selbstverwirklichung des 
Menschen und den Gewinn neuer Ganzheit — der letzte Band 
wiirde diese VerheiBung einlésen und erzihlerisch realisieren 
miissen. Der menschheitlich gerichtete Geschichtsoptimismus des 
Vorspiels war aus dem Erlebnis der ,,Weltrevolution“ hervor- 
gegangen und ins Exil hiniibergerettet worden. War aber der 
heitere ,,Jahrtausendgeist* (L292) noch haltbar angesichts der 
Tatsache eben des Exils? War er noch berechtigt nach dem Sieg 
einer ,,Unterwelt“, die keine Miene machte, sich mit einem Zwi- 
schenspiel zu begniigen? Wie sollten Fiihrergestalten idealisiert 
werden, wenn es inzwischen den Fiihrer gab, diesen ,,Bruder 
Hitler“ — die welthistorische ,,Verhunzung des groBen Mannes“ 
(ZW 779). War es noch moglich, listigen Betrug und Hochstape- 
lei dsthetisch zu legitimieren, nachdem man auch in Hitlers 
Machtiibernahme den Triumph eines ,,hysterischen Betriigers“, 
eines ,,hergelaufenen Hochstaplers“ (ZW 150) hatte erkennen 
miissen? Wie sollte die Idee der Mitte und der Ironie unbeein- 
trachtigt bleiben, wenn man gemerkt hatte, wo Ironie und Mitt- 
lertum ihre Grenze finden? Das mochten die Fragen sein, die 
wichtige Akzentverlagerungen im Entwurf des letzten Bandes 
und der Disposition seiner Hauptfiguren erzwangen. 

Denn auch das Motivgefiige eines mythologischen ,,Marchen“- 
Romans bezieht seine Wbherzeugungskraft und Rechtfertigung 
aus dem Bezugsverhiltnis zur wirklichen Bewegungsrichtung der 
Geschichte. Diese schien die Konzeption des Anfangs zu wider- 
legen. Als im Sommer 1940 Joseph, der Erndhrer begonnen 
wurde, hatte die ,,verriickte Unstimmigkeit zwischen Zeit und 
Werk“ einen duBersten Grad erreicht. In Spanien hatte eine ,,Ge- 
nerals-Emeute“ gesiegt, ,,im Dienst der alten Ausbeuter- und 
Unterdriickungsmiachte unternommen und ibrigens mit dem 
spekulierenden Ausland abgekartet“ (ZW 764). Der ,,Verrat der 
europdischen Demokratie“ (ZW 788) hatte ,,Diesen Frieden“, 
das Miinchner Abkommen von 1938, zusammengebracht. Und 
ein Jahr spéter war ,,Dieser Krieg“ da; als Thomas Mann die 
Feder ansetzte, war Polen schon verloren, Skandinavien und 
Frankreich in Hitlers Hand, und Amerika zégerte einzugreifen. 
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Diente man nicht gerade mit diesem Werk dem ,,langst schon 
Unwabhrscheinlichen“? ,,[ch tue es hier aus Leibeskriften“, 
schrieb Thomas Mann im Februar 1940, ,,— ohne Glauben, wie 
ich zerknirscht gestehe, und in dem tiefen Zweifel, ob die Seite, 
auf der man kampft, es wert ist, daS man mit ihr zugrunde 
geht.“ (B2 133.) Dennoch entstand in diesen finstersten Zeiten 
europaischer Geschichte Joseph, der Erndhrer als der ,,hellste 
und heiterste* (ZW 477) von allen Banden. DaB er trotz der 
finsteren Zeiten gelang, ist sein eigentlicher Zusammenhang mit 
den finsteren Zeiten. Die heitere Uberlegenheit eines Kunst- 
gebildes wurde ihnen gleichsam entgegengehalten. Die Unstim- 
migkeit erhalt den Sinn eines polemischen Trotzdem. Nicht ge- 
goénnt wurde den finsteren Zeiten der Triumph, einen Mensch- 
heitsgedanken verhindert zu haben.’ ,,I[ch bin ein wenig stolz 
darauf“, bemerkte Thomas Mann in diesen Jahren, ,,da ich 
das, statt unter die Gemiitsleidenden zu gehen, fertig brachte, 
und ich denke, meine Freunde sollten in der Tatsache, da ich 
auBerdem auch noch kampfe, ein Zeichen von Kraft und nicht 
von Schwiche und Erniedrigung sehen.“ (B2175.) Er kampfte 
zum Beispiel in den monatlichen Radiosendungen nach Deutsch- 
land: ,,Achtundzwanzig Tage Joseph..., vier Wochen der Frei- 
heit und des mythischen Spiels, — und dann ein Tag oder zwei, 
an denen ich nicht Dichter mehr war, sondern von ganzer Secle 
Rufer im Streit...“ (ZW 478.) So wurde das Werk und die 
Tetralogie abgeschlossen — gerade ,,unter den Donnern der 
Kampfe um das gliihende und qualmende Stalingrad“ (Z'W 181). 
Und die Geschichte, an einem Wendepunkt angelangt, recht- 
fertigt im Nachhinein das Vertrauen, das ein Schriftsteller in sie 
gesetzt hatte, indem er an einem Mythos menschheitlicher Hoff- 
nung und menschlicher Selbstvervollkommnung festgehalten 
hatte. 


Erhéhung 
Der heiterste von allen Banden wurde Joseph, der Ernéhrer - 
trotz des Widerspruchs zwischen Zeit und Werk, aber auch we- 


gen dieses Widerspruchs. Denn seine Heiterkeit geht nicht mehr 
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allein von den Figuren und Situationen aus, sondern sie wendet 
sich gleichsam gegen den Roman selbst. Er nimmt sich nicht 
mehr recht ernst; er amiisiert sich iiber sich selbst vor allem mit 
Hilfe einer merklich verwandelten Erzahlerfigur. Sie erhalt Ziige 
salopper Skurrilitat und eines kauzigen Konservatismus, die dem 
Erzahlgestus etwa des Vorspiels Héllenfahrt widersprechen. Er 
redet leutselig eine fiktive Hérerrunde an, er operiert mit Erzahl- 
floskeln des 19. Jahrhunderts und entschlagt sich nicht, die 
Muse“ anzurufen, damit sie ihn zu ,,genauer und wiirdiger 
Schilderung* (J352) starke. Mit zerstreuter Lassigkeit teilt er 
beispielsweise mit, er habe die Namen aller Prinzessinnen Pha- 
raos ,,ebenfalls am Schniirchen“ gehabt: ,,aber indem wir eine 
leichte Verstimmung iiber die weibliche Einférmigkeit teilen, mit 
der sie sich aufreihten, haben wir keine Lust, sie herzusagen“ 
(J3 263). Er stellt sich als Person dar, die ihren Autor fast zu 
belustigen scheint, und er, Thomas Mann, 1a8t durch den Mund 
des Erzihlers unverhohlen die ,,verniinftige Absicht“ ausspre- 
chen, nun aber endlich ,,fertig zu werden mit einer Besorgung, 
die ohnehin mit dem Versuch, das Meer auszutrinken, eine ent- 
fernte Ahnlichkeit hat“ (J3 213). Beide wollen die Unstimmig- 
keit zwischen Zeit und Werk nicht verdecken, sondern zum 
Ausdruck bringen, indem sie sich parodieren. 

Es sind die Lizenzen des Humoristen, von denen Thomas 
Mann im SchluBband mehr denn je Gebrauch macht. Gleich- 
zeitig erméglicht die Lockerung der Erzahlhaltung eine Freiheit 
und Ungebundenheit epischer Darstellung, deren Mittel ,,die 
Sprache an sich und als solche“ zu sein scheint, die nicht mehr 
viel nach ,,[diomen und sprachlichen Landesgéttern“ (ZW 478) 
fragt. Das sei gar kein Deutsch mehr, meinte Thomas Mann. 
Tatsichlich ist die ,,Sprache an sich“ — das hei®t nicht die deut- 
sche Schrift- und Hochsprache allein — in unbekanntem Ausma$ 
in den Dienst der Aussage gestellt. Das parodierte Romandeutsch 
des 19. Jahrhunderts mancher Erzahlpartien steht in amiisantem 
Kontrast zur Modernitét der Amerikanismen, die in breitem 
Strom ins ,,Deutsch“ des vierten Bandes einflieBen**, Oder zur 
Treuherzigkeit bajuwarischer Einsprengsel, die die Biederkeit 
der Briider Josephs charakterisieren.“? Immer unbekiimmerter 


230 


wird der mythologische Stoff ins Heute geholt. Volkstiimliche 
Dialekteinschlage, mondin franzésisierende und lassig amerika- 
nische Wendungen interpretieren Figuren und Handlung vom 
Sprachlichen her und verleihen ihnen durch weltlaufig idioma- 
tische Farbungen zusiatzlich einen lustigen Bedeutungsgehalt. So 
ist schon durch die Erzahlhaltung und den Erzahlstil der Grund- 
ton angeschlagen, in dem — nach den komischen Akzenten der 
Geschichten Jaakobs und den ironischen Verhialtnissen des Jo- 
seph in Agypten — die Tetralogie ausklingt: im Grundton des 
Humors. 

Wir finden Joseph wieder auf der Schiffsreise ins Unter-Agyp- 
tische, in Brunnentiefe, Gefaéngnis und Grube. Noch einmal wird 
an den Tammuz-Osiris-Mythos erinnert (J3 24f.) — zum letzten 
Male. Denn auferstehen wird Joseph nicht im Zeichen dieser 
Gottheit, sondern einer anderen: des griechischen Hermes.“ 
Hermes am altagyptischen Nil!: ,,Anachronistisches stért mich 
gar nicht mehr.“ (AN 745.) Thomas Mann veranlaBt einen kreti- 
schen Seefahrer, Amenhotep die Geschichten vom Rinderdieb 
und ,,Gott-Schalk“ (J3 155) zu erzihlen, von seiner List und 
,scheinfrommen Rede“ (J3 157). Er sei der anmutige Gott der 
Schreiber und Handler, ein ,,Gott des freundlichen Zufalls... 
und des lachenden Fundes, Segen spendend und Wohlstand, so 
redlich oder ein biBchen auch falschlich erworben . . ., ein Ordner 
und Fiihrer, der durch die Windungen fiihre der Welt, riickwarts 
lachelnd mit aufgehobenem Stabe. Selbst die Toten fiihre er... 
in ihr Mondreich...“ (J3 158.) Amenhotep war entziickt von 
dieser fernen Gottheit — und er ist entziickt von Joseph, der 
sich als Hermesgestalt zu erkennen gibt. Er beweist sich wieder 
als mythischer Hochstapler. Aber diesmal braucht er durch die 
Erzahlung einiger Jaakobsstreiche nur nachzuweisen, daf er es 
wirklich ist, ,,daB der Geist des Gott-Schalks unter den Meinen 
immer zu Hause war und mir vertraut ist“ (J3 160). 

Mit dem Hermessymbol ist das Wesen Josephs erneut be- 
zeichnet, oder besser: sein neu gewonnener Reifestand. Es 
bekraftigt das Schelmenmotiv, das im vierten Bande nun auch 
begrifflich in Erscheinung tritt, wihrend in den vorangegange- 
nen zwar das Motiv ausgespielt, selten aber Wort und Begriff 
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angefiihrt wurden. Schon beim Eintritt in den Blumenhof 
Amenhoteps wird Joseph gleichsam identifiziert, wenn ihn der 
Palastbeamte ,,eine Art von Schalksnarr und SpaBmacher..., 
so einen Schelm und Rinderdieb“ nennt, ,,iiber dessen Streiche 
man lachen mu8“ (J3 138). Aber das Hermessymbol stellt sein 
Schelmentum zugleich in einen gréBeren Bedeutungszusammen- 
hang. Denn in dieser schlanken Gottheit der griechischen Mytho- 
logie verkérpert sich mehreres. Hermes ist nicht allein ein Gott 
der List und Liige, sondern — als Hermes Psychopompos — auch 
der Seelenfiihrer vom Irdischen in die Unterwelt der Toten: also 
der Mittler zwischen den Welten, in beiden zu Hause. Und vor 
allem gilt er als Beschiitzer der Kaufleute, Seefahrer und Ge- 
schaftemacher.‘“ Das Hermesmotiv riickt in den Vordergrund 
des biblischen Romans als Zeichen einer veranderten Auffassung 
Thomas Manns iiber Sein und Ziel seines Helden. DaB Joseph 
die mehrfache Bedeutung des Hermetischen ausfiillt, erscheint 
als das zwischen dem dritten und vierten Bande unmerklich ein- 
getretene Ergebnis eines Erzogenseins, das ihn erst befahigt, 
Joseph, der Ernahrer, zu werden. 

Diesem inneren Wandel den gemifBen sozialen Wirkungsraum 
zu verschaffen ist seine Absicht, als er zum Pharao gerufen wird. 
Zum zweiten Male gelingt ihm die unglaubliche Erhéhung — und 
zwar mit denselben Schelmenmitteln, die ihm schon einmal zum 
Aufstieg verhalfen. Wie damals bei Potiphar erzwingt er die 
Umkehrung seiner Verhaltnisse durch schlaue Menschenbehand- 
lung — durch ,,Psychologie“, und die Aufgabe der Traumdeutung 
gibt Thomas Mann um so zwangloser die Gelegenheit zum Nach- 
weis, daB Joseph die Geheimnisse der Seele so gut kennt — wie 
Sigmund Freud.“* Denn von ihm stammt selbstverstindlich das 
»Gesetz“ der Traumdeutung, das Jaakobs Sohn im Falle des 
gefangenen Backers und des Mundschenks so geschickt anwen- 
det wie im Falle Amenhoteps, daB namlich ,,die Deutung... 
frither“ ist ,,als der Traum, und wir traumen schon aus der Deu- 
tung“ (J3 84). Josephs Deutung entbindet das unbewuBte Wis- 
sen Amenhoteps um seinen Traum. Er weissagt in dessen Sinn; 
sein Schelmenwitz besteht nur darin, daB er die echte Traum- 
analyse mit der Deutung im eigenen Interesse verbindet. 
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Josephs Reifestand beweist sich an der neuen Gerichtetheit 
seines ,,Interesses“. Als er damals vor Potiphar redete, wollte er 
eine Erhéhung ohne Zweck und Ziel. Aus dem Sklavenzustand 
befreit zu sein war schon der erreichte Zweck. In der kretischen 
Laube jedoch hat Joseph von Anfang an eine Aufgabe vor 
Augen. Und seine weitraumige Redestrategie zielt auf den Nach- 
weis, daB er der Mann fiir sie sei. Er empfiehlt sich mit listiger — 
Indirektheit als jener ,,verstandige und weise Mann, in dem der 
Geist der Triume ist, der Geist des Uberblicks und der Geist 
der Vorsorge“ (J3 174), der das Projekt verwirklichen kénne, 
das er selbst entwirft. Seine Erhéhung erstrebt er nicht nach 
mythischem Auftrag oder um der Macht willen, sondern weil sie 
seiner Begabung ein praktisches Betatigungsfeld eréffnen soll: 
gerade die vorgesetzte Aufgabe zeugt von einer neuen, einer ge- 
wandelten Richtung seiner Fahigkeiten. 

In seines Vaters Hause hatte sich Joseph um alles mégliche 
gekiimmert, vor allem aber um gar nichts. Er ,,studierte“, die 
Feld- und Herdenarbeit iiberlieB er den Briidern. Noch bei Poti- 
phar war seine Furcht groB, man kénne ihn zwar erhéhen, aber 
unter die Handwerker reihen. Denn seine Anlagen gingen ,,nach 
der Seite des Sprachlichen, nicht der des Handlichen“ (J2 184). 
Selbst Mont-kaw hatte ihn darin bestarkt, daB die Werkenden in 
den Betrieben ihn nicht danach fragten, ,,was du kannst, son- 
dern wer du bist... Denn im Worte und nicht in der Hand ist 
Herrschaft und Wherblick.“ (J2 247.) Das sah nach Hochmut 
gegeniiber den ,,Werkenden“ aus. Tatsachlich beruhte sein Er- 
folg im Hause Potiphars vor allem auf einer Transformation 
seines kiinstlerischen Talents; Schénaussehen und Schénreden 
blieben wichtige Faktoren seiner Wirkung. Doch diese Tatigkeit 
als Hausmeier und Wirtschaftsvorsteher erfahrt vom SchluB- 
bande her eine neue Sinngebung. Sie erhalt den Sinn produk- 
tiver Arbeit. Damals entdeckte Joseph seinen ,,Beruf“; er 
erwarb die Qualifikation als Landwirt und Okonom, als Buchhal- 
ter und Wirtschaftsfachmann, als Menschenfiihrer und Organi- 
sator. Aufseher tiber das Gefangnis Mai-Sachmes wird er nicht 
nur, weil er den Hauptmann ,,stutzen“ lieB, sondern weil er sich 
als der Beste fiir die Sache erweist: er versteht etwas ,,von der 
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Industrie“ (J350). Damit ist Joseph vollends aus der Astheti- 
schen Lebenshaltung herausgetreten. Die ganze Wendung, die 
sich zwischen dem dritten und vierten Band vollzogen hat, zeigt 
sich in dem Umstand, daB er sich der ,,Dinge“ annimmt, wah- 
rend er es Mai-Sachme iiberlaBt, die Kiinste zu pflegen. Mit 
Sympathie, doch deutlichem Abstand verfolgt er des giitigen 
Mannes Bemiihen, die wundersame Geschichte seiner ersten 
Liebe, die auch seine zweite war, in ,,sch6ne Form“ zu bringen. 
Dieser verainderte Joseph ist es, der in die kretische Laube mit 
der stillen Absicht tritt, einem erlernten Beruf noch gréBeren 
Wirkungsraum zu erobern. 

Diesem Heraustreten aus dem Asthetentum seiner friihen 
Jahre entspricht sein Verhalten. Wohl gewinnt er Amenhotep 
durch Schmeichelei und rhetorische Effekte. Aber im Grunde ent- 
halt er sich der ,,beschwatzenden Rede“ (J3 158) und tiberzeugt 
durch den Gehalt seiner Aussagen. Aus dem vaterlichen Weis- 
heitsschatz und eigener Erfahrung weif er Wichtiges iiber Gott 
und die Gétter, tiber Humanitat und Politik vorzutragen. Aber 
seine Rede kehrt immer wieder zuriick zum Projekt einer grob- 
artigen Regierung des Landes, zu jener Bewirtschaftung der 
Fille und der Teuerung, zu der er sich berufen fiihlt. In der 
Weltanschauungsdebatte mit Amenhotep wird eine Figur ent- 
wickelt, die zur Vergegenstindlichung der Weltanschauung in 
der sozialen Wirklichkeit strebt. Ein Ingenieur war schon Hans 
Castorp; doch er wurde verfiihrt, sich von der praktischen Mit- 
arbeit am Menschlichen abzuwenden: im Zauberberg war der 
Widerspruch zwischen produktiver, aber eine Anschauung der 
Welt verhindernder Tatigkeit und geistiger, aber praxisloser Ar- 
beit noch nicht zu bewaltigen. In der Marchenwelt des biblischen 
Romans fiihrt der Dichter des Exils seinen Helden den umge- 
kehrten Weg: den Weg von der Kontemplation zum _,,Inge- 
nieur“ grdBten Stils. 

Ein neuer Joseph. Doch auch in Amenhotep IV. und der Ké6- 
niginmutter Teje reprisentiert sich ein Agypten anderer Art als 
in Potiphar und Mut-em-enet. Nicht nur, daB statt biblisch vor- 
gegebener jetzt historische Figuren zu gestalten sind, deren Bio- 
graphie und Stellung in altaigyptischer Geschichte festgelegt wa- 


234 


ren. Hier wurde die Bindung —- oder Fesselung durch das 
historische Material zum Asthetischen Problem. ,, Vielleicht ware 
es kliiger gewesen“, fragte sich Thomas Mann wahrend der Ar- 
beit, ,,einen marchenhaft unbestimmten Pharao zu nehmen statt 
des Echnaton, dessen Figur die Gefahr historisch-biographischer 
Beschwerung des Buches mit sich bringt.“ (B2 178.) Aber weni- 
ger dies mochte kiinstlerische Schwierigkeiten bereiten als die 
Aufgabe, im geschichtlich Beglaubigten — und wiederum auch 
trotz des Beglaubigten — den Typus zu bilden, nach dem die 
Konzeption des Ganzen verlangte: namlich sowohl eine Parallel- 
wie eine Kontrastfigur zu Joseph. Dies zumal, als im vierten 
Bande das mythische Symbol seine Giiltigkeit verliert, das das 
Agypten des vorherigen bezeichnete.“” Amenhotep und Teje 
sind keine ,,unterweltlichen“ Gestalten. Nicht nur in ihrer Ge- 
schichtlichkeit, sondern auch durch ihren menschheitlich typolo- 
gischen Stellenwert ragen sie in eine Realitatsschicht, die durch 
die schematisierende Totenreich-Chiffre nicht mehr zu erfassen 
ist. Denn mit der pharaonischen Familie treten statt der H6f- 
linge die Regierenden selbst auf die Spielflache, statt der ruhen- 
den formalen Existenz die Kénigsebene der groBen Politik. 
Aber sie ist die Ebene von Josephs Bewahrung. Er will ,,dic 
Scheuern erstellen, soll lenken das Heer der Amtsleute und den 
Schliissel der Einziehung festsetzen. Ermessen soll er und befin- 
den, wo zu verteilen ist und wo zu verkaufen, soll machen, daB 
die Kleinen essen und Pharaos Lehren lauschen, und soll die 
GroBen beuteln zugunsten der Kronen...“ (J3 204.) Das ist 
mehr als ,,Ingenieurs“-Arbeit. Josephs Ziel ist keine technokra- 
tische, sondern eine soziale Neukonstruktion; Objekt seiner 
Plane ist nicht allein die Maschinerie der Dinge, sondern die 
Maschinerie der Gesellschaft. Mit seinem Ehrgeiz in der kreti- 
schen Laube meldet er seinen Anspruch auf Ebenbiirtigkeit im 
Felde staatsmannischer Betaétigung an. Eben diese Ranggleich- 
heit macht das Unterweltssymbol zur Bezeichnung der Pha- 
raonen unbrauchbar, das ,,Welten“ einander entgegensetzt, 
wahrend es jetzt um die Bewadhrung in der gleichen Welt geht — 
der politischen. Das Agypten des vierten Bandes ist nicht nur 
der Staat des Verfalls, sondern zuerst der Staat iiberhaupt: als 
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Raum einer Aufgabe, als Objekt gréBter Beteiligung. Joseph 
unterscheidet sich von Teje und Amenhotep nicht durch den 
Willen zum staatsmannischen Handeln, sondern in der Fahigkeit 
zum richtigen. Durchaus ist die Kéniginmutter eine ,,politische 
Frau“ (J3 201). Weltkundig und erfahren, streng und spéttisch, 
besitzt sie den klaren Blick fiir Realitaten und Machtverhilt- 
nisse. Josephs rhetorische Strategie ist ganz entschieden auf sie 
berechnet, und gerade diese rednerische ,,Politik* imponiert der 
Kénigin. In der Billigung von Josephs maBloser Erhéhung 
schlieBt sie ein Biindnis mit ihm um des Herrscherknaben wil- 
len in seiner ,,hohen, angstlichen Not“ (J3 202) - nicht anders 
als seinerzeit Mont-kaw. Aber wie dieser st68t sie in der Begeg- 
nung mit dem ,,Wahrsager aus dem Volke“ (J3 178) auf die 
Grenze ihres Vermégens. Ihre Sache ist Realpolitik, bezogen 
aufs Reale, doch zugleich festgenagelt ans Reale, eingeschrankt 
auf das eigene dynastische Interesse. Sie kennt sich aus in der 
Manipulation mit den Machten und Gruppen und ist iiber alle- 
dem bitter und humorlos geworden, ohne Verstandnis fiir die 
geistigen Auffliige ihres Sohnes. Sie ist eine politische Frau — 
aber im Unterschied zu Joseph besitzt ihre Politik keinen Be- 
zugspunkt zum menschheitlich Zukiinftigen. 

Ihr Gegenteil ist Amenhotep. Sein Betragen als Herrscher 
steht nicht im Dienst der Dynastie, sondern einer religiésen 
Idee. Er will ,,einem Weltgott ins Leben... helfen“, was jedoch 
in einem ,,irgendwie gearteten Widerspruch stand zu der kénig- 
lichen Aufgabe, die ererbte Schépfung zu bewahren und auf- 
rechtzuerhalten“ (J3 113). Hier tritt der Fall ein, daB aus der 
Uberspiite, aus Verfeinerung und Kranklichkeit eine schwirme- 
rische Revolte gegen die eigenen erstarrten Existenzgrundlagen 
entsteht. Diesen zarten Knaben auf dem Thron freute es ,,bis 
zum Trotz und bis zum Zorne, den Menschen hervorzukehren 
und darauf zu bestehen, da8B er ein Mensch ist wie alle“ (J3 149). 
Er bewegte sich ,,in einer Lassigkeit, die nicht Unmanier, son- 
dern einen oppositionellen Lebensstil bedeutete“ (J3 145). Er 
hielt seine Kiinstler an, ihre Werke auf nichts als die Wahrheit 
zu griinden. Im Untergang seines Reiches verkiindete er eine 
Religion der Liebe, die alle Menschen und alle Kreatur in 
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»Freude und Zirtlichkeit* (J3 180) vereinigen will. Seinen Gott 
nannte er ,,Herr des Friedens“ (J3 110), und er weigerte sich, 
Kriegsziige zu tun, ja, als Kriegsherr auch nur dem Brauch nach 
abgebildet zu werden schien ihm unertraglich. Er traumt und 
denkt jenen liebe- und friedevollen Vater am Himmel, von dem 
er durch Joseph entdeckt, daB er der Vater im Himmel heifSen 
sollte: er ist ein ,, Vorwegnehmender, ein vorzeitiger Christ, der 
mythische Typus dessen, der auf dem rechten Wege ist, aber 
der Rechte nicht fiir den Weg“ (ZW 455). 

Joseph nimmt sich fast hausbacken aus neben diesem Ent- 
ziickten, diesem visionar Inspirierten, obwohl er es ist, der ihn 
inspiriert. Aber in der Niichternheit liegen seine neuen Méglich- 
keiten. Dieser letzte auf dem Thron, der gegen seine Vergangen- 
heit anrennt und in die Zukunft traumt, ist ein Gottsucher wie 
Josephs Vater, und seine universale religiése Utopie geht iiber 
Jaakob hinaus. Doch, hervorgegangen aus dem Lande der Enkel 
und seiner SpAatzeit, aus kéniglicher Einsamkeit und Abgeschnit- 
tenheit vom Leben, reproduziert sich in ihm der Widerspruch 
Jaakobs in potenzierter Form. Er gehért nicht ins unterweltlich 
Agyptische, doch in den Bereich seiner Endzeitlichkeit. Sie ver- 
hindert ganze Menschen; sie schafft Macht ohne Geist oder Geist 
ohne Macht. Joseph aber erstrebt die Einheit von Religion, 
Kunst und Politik (J3 107). Sein Konzept ist Mittlertum, doch 
das Mittlertum einer Synthese aus der Realpolitik Tejes und der 
wirklichkeitsfremden Geistigkeit ihres Sohnes. Er, ,,des Mond- 
wanderers Spit-Enkel, sucht Botschaft zu bringen dem Kriege 
vom Frieden Gottes und legt beim Frieden ein Wort fiir die 
Riistigkeit ein, als ein Handelsmann zwischen den Sphiren und 
ein Mittler zwischen oben und unten“ (J3 184). 

Das ,,Gottes- und Géttergesprich“ zwischen Joseph und Pha- 
rao ist die am starksten belichtete Nahaufnahme des ganzen 
Romanwerks. In sechs Kapiteln und auf siebzig Seiten wird 
das Geschehen weniger Stunden ,,nach allen seinen Windungen, 
Wendungen und konversationellen Zwischenfillen wiederherge- 
stellt und fiir immer in aller Genauigkeit festgehalten“ (J3 242). 
Diese groBe Weltanschauungsdebatte hatte ,,das Beste des Ban- 
des sein sollen“. Dennoch wurde Thomas Mann des Geschriebe- 
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nen nicht recht froh und blieb ,,etwas enttauscht“ (B2 225). 
Vielleicht nicht ohne Grund. In dieser Szene sollte das ,,Hermes- 
Motiv, Mond-, Schelmen- und Mittler-Motiv... in... Voll- 
Instrumentation“ (B2 187) hervortreten. Sie steht kompositio- 
nell an derselben Stelle wie das Erhéhungsgesprach in Potiphars 
Baumgarten. Aber auch dem Arsenal der von Joseph eingesetz- 
ten Schelmentricks nach erweist sie sich als eine Variation der 
Redeszene vor Petepré und entbehrt so des iiberraschenden 
Effekts, der gerade diesem Hauptstiick zu wiinschen gewesen 
ware. 

Intellektuelle UWberlegenheit und psychologische Menschen- 
behandlung —- diesen Mitteln von Josephs Schelmentum ist 
jedoch im SchluBbande eine ungleich gewichtigere Handlungs- 
funktion beigemessen. Sie fiihren ,,zur Erhéhung des Verstor- 
benen..., so daB er groB gemacht war im Westen“; sie dienen 
zur Begriindung der ,,ehrwirdigen Unwahrscheinlichkeit* des 
biblischen Textes, fiir den der unglaubliche Aufstieg des Man- 
nes aus dem Volk zum GroB-Wesir und alleinigen Freund des 
K6nigs ein Beweis fiir die segnende Existenz Gottes ist. Thomas 
Manns Erzihler, ein rationaler Kopf, polemisiert gegen die 
religidse Deutung, die ihm ,,wie ein ausgenommener, gesalzener 
und gewickelter Wherrest der Wahrheit“ erscheint, ,,nicht wie 
ihre Lebensgestalt“ (J3 212). Er halt eine ,,materialistische“ Mo- 
tivation dagegen — eine psychologische Begriindung, die jedoch 
wiederum als rationale Begriindung eines Geschichtsereignisses, 
eines solchen Akts der Machtverinderung nicht recht ausreicht. 
Man bemerkt hier eine Besonderheit, aber auch eine charakte- 
rische Einseitigkeit von Thomas Manns Erfindungsfreude: Jaa- 
kobs Streiche, im Pentateuch vorgezeichnet, waren listige Aktio- 
nen, Antworten auf Handlungen durch Gegenhandlungen. 
Josephs Listen in den entscheidenden Erhéhungsszenen vor 
Potiphar und Pharao bleiben listige Reden — was die Mar- 
chenillusion des Romans zur Folge hat, daB der Machtgewinn 
des klugen Mannes von unten durch intellektuelle Uberzeu- 
gungskraft allein zustande kommen kénne. Aber gerade Joseph, 
der Ernéhrer ist Mirchenhandlung und Staatsaktion. Hier wird 
der Schelmenstreich Josephs fiir Thomas Mann zum allzu be- 
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quemen Vehikel, das Problem geschichtlicher Machtverinderung 
auBer Betracht zu lassen. 

Dennoch impliziert Thomas Manns Schilderung auch eine ge- 
schichtliche Motivierung. Jedoch eine solche, die die volle Ent- 
faltung des Schelmenmotivs eher verhindert. Denn Josephs Er- 
folg beruht auf einer historischen Ausnahmesituation, die sich 
aus der Einmaligkeit Echnatons ergibt. Dieser Gottestraumer 
behauptet durch seine Zukunftswilligkeit menschliche Berechti- 
gung; er ist noch weniger komische Figur als Potiphar. So durch- 
trieben es Jaakobs Sohn anstellt, er kann sagen: ,,Ich war ohne 
Falsch gegen ihn.“ (J3 202.) Vielmehr wird ein Bund in der 
kretischen Laube geschlossen*” — ein Bund, der jedoch auch 
einen Wettstreit zwischen Agypten und Israel einschlieBt, der im 
Gesprach, in der intellektuellen Konfrontation tiberhaupt nicht 
entschieden werden kann. Der Pakt mit Amenhotep eréffnet nur 
‘den Wettkampf zwischen zwei Vorstellungen vom menschlich 
Rechten und dem Weg dahin. 

Josephs Replik aber auf die bleibende Herausforderung 
Agyptens ist die Verwirklichung der seinen. Erst vor dem Hin- 
tergrund seines praktisch geleisteten Lebenswerks erweist sich 
die eigentliche Unangemessenheit Amenhoteps. Folglich dndert 
sich im Verlauf des Romans Thomas Manns Verhilinis zum 
Traumer auf dem Thron. Die Tragik des Zufriihgekommenen* 
tritt ins Blickfeld. Da aber gleichzeitig Joseph beweist, daB der 
Widerspruch zwischen Idee und Verwirklichung nicht notwen- 
dig zu sein braucht, wird Amenhotep trotz — oder in seiner sub- 
jektiven Tragik immer deutlicher an die Grenze des Komischen 
gestellt.”! In dieser Doppelsicht erscheint er als humaner Uto- 
pist wie als ,,bloB ein arm, lieb Ding“ (J3 554), als ,,uralt ge- 
krénter Knabe, kranklich bemiiht, aus der aufgehauften Gottes- 
gelehrsamkeit von Jahrtausenden das Rosenél einer zartlich 
verschwarmten Liebesreligion zu destillieren“ (J3 487). Was in 
der kretischen Laube wie eine erleuchtete Prophetie aussah, er- 
scheint schlieBlich als das Nachdenken iiber eine ,,gemiitvolle 
Blumen- und Piepvogel-Gottheit“ (J3 500). Tatsachlich war nie- 
mand ,,der Lehre von seinem unendlich fernen und dabei um 
jedes Mauschen und Wiirmchen besorgten Vater im Himmel... 
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im geringsten gewachsen... Dem Volke war er entfremdet und 
scheute die Beriihrung mit ihm.“ (J3 545.)"* Joseph aber stand 
,am Quellpunkt weitlaufigsten Werdens“ (J3 487). Nachdem er 
Macht gewonnen, vollbringt er seinen gréBten Streich, in dem 
er sich als ein Schelm erweist, wie ihn der Roman noch nicht 
kannte. 


Joseph, der Ernéhrer 


Das Alte Testament berichtet im siebenundvierzigsten Kapitel 
des ersten Buches Mose, wie Joseph als Stellvertreter Pharaos 
handelte. Als die Zeit der Teuerung anbrach, verkaufte er den 
hungernden Agyptern das Korn erst gegen all ihr Geld, dann 
gegen ihr Vieh und schlieBlich gegen ihr Feld und ihre ,, Leiber“: 
»Da sprach Joseph zu dem Volk: Siehe, ich habe heute gekauft 
euch und euer Feld dem Pharao; siehe, da habt ihr Samen, und 
besdet das Feld. Und von dem Getreide sollt ihr den Fiinften 
Pharao geben; vier Teile sollen euer sein ... Also machte Joseph 
ihnen ein Gesetz bis auf diesen Tag iiber der Agypter Feld .. .“ 
Der Pentateuch bewahrt an dieser Stelle die Erinnerung an ge- 
schichtlich nachgewiesene Vorginge**, in denen allerdings Jo- 
seph nach dem Empfinden unseres Jahrhunderts keine sehr 
gliickliche Rolle spielt. Thomas Mann muB8 zugeben, daB das 
»ehrwiirdige Referat den Vorwurf ausbeuterischer Harte von 
Josephs Verhalten nicht fernzuhalten vermocht“ (J3 492 f.) habe. 
Und so ist er denn abermals zu augenzwinkernder Interpreta- 
tion der Schrift gendtigt — zur Umdeutung eines legendaren Ge- 
schichtsereignisses in eine soziale Utopie. 

Sie ist bereits im Motivzusammenhang des vorangegangenen 
Bandes vorgegeben. Wiahrend das Alte Testament einen Pharao 
von gleichbleibend unangefochtener Machtstellung voraussetzt, 
ist er bei Thomas Mann ein ,,luxuriédser Spatling“ (J3 487) in 
einem Zeitalter des Verfalls. Umgekehrt war Joseph schon seit 
dem dritten Bande als Figur geschichtlicher Wende gekennzeich- 
net. In den dunkelsten Stunden seiner Erniedrigung glaubte er 
an seine Bestimmung zum ,,Retter der Menschen und Bringer 
der neuen Zeit“ (J2 19). Auch andere — selbst der ruhige Mai- 
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Sachme — erkannten in ihm die mythische ,,Gestalt des Erwar- 
teten und des Heilbringers, der kommt, um das Alte und Lang- 
weilige zu enden und unter dem Jauchzen der Menschheit eine 
neue Epoche zu setzen“ (J3 58). Die Einmaligkeit der Joseph- 
Tetralogie im Werk Thomas Manns besteht ja gerade in der 
Konfrontation gegensatzlicher Epochengestalten: die Beschrei- 
bung der Endzeit ist nicht Ende des Fragens, sondern sie produ- 
ziert die Frage nach der Figur jenseits der Spatzeit, der Figur 
der Wende und des Anfangs neuer Zeit. Als Joseph GroB-Wesir 
und Vize-Horus des Reiches geworden ist, kommt die Stunde, 
da er die Erwartungen wiirde einlésen miissen, die Thomas 
Mann mit ihm erregte. Er tut es auch — wenngleich ebew als 
Schelm. 

Zwar stellte auch die Handlungsweise des biblischen Joseph 
einen Streich dar. Jedoch einen sehr argen, dessen Komik nicht 
* mehr nachzuvollziehen ist: das ,,Volk“ der Agypter wurde ge- 
prellt zum Nutzen der bestehenden Herrschaft. Auch Thomas 
Manns Joseph erfiillt den ,,Inbegriff alles ergebenen, Gewinn 
zuschanzenden Dienertums* (J3 492). Aber er handelt in einer 
anderen sozialen Konstellation, und erst dadurch bewirkt er 
Gelachter. Thomas Mann schafft die Voraussetzungen fir eine 
komische Schelmensituation durch die klassenmaBbige Differen- 
zierung dessen, was im Alten Testament einfach ,,die Agypter“ 
und ,,das Volk“ hei®t. Betrogen wurde bei Josephs Bewirtschaf- 
tung der Teuerung weidlich; doch betrogen wurde der ,, Teufel“ 
— das geschichtlich Betriigenswerte. Bis aufs Hemd ausgezogen 
und darum verlacht wurden nicht die Agypter, sondern ihre 
»Gau-Barone und GroB-Grundbesitzer“ (J3 494). Objekt des 
Gelachters ist die zuriickgebliebene historische Formation: ge- 
prellt, enteignet und sogar umgesiedelt wurden die ,,altmodisch 
trotzigen Feudalherrn, deren riickstaindige, der Gesamtheit un- 
niitzliche Existenz dem neuen Staate laingst ein Dorn im Auge 
war“ (J3 495). Diesen Latifundienbesitzern verkaufte Joseph 
das Getreide zu ,,unverfrorenen Konjunktur-Preisen“ (J3 494) - 
aber den ,,kleinen Leuten“ (J3 313), den ,,Kleinbauern und 
Stadtern der Rinnsteingassen“, denen ,,lieB er austeilen aus den 
Vorraten fiir nichts und wieder nichts, daB sie 48en und nicht 
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hungerten“ (J3 315). Die trickhafte Enteignung der konservati- 
ven Besitzerschicht erscheint als die spate, erst dem erzogenen, 
dem tatigen und politischen Joseph mégliche Antwort auf die 
Provokation jener Kreise um Mut-em-enet und Beknechons, die 
ihn beinahe verdarben. Denn zwar wurde der Landbesitz der 
Amunstempel verschont, wie es die Bibel) ausdriicklich vor- 
schreibt, aber — und so deutet Thomas Mann den Bibeltext um — 
die Popularitat Josephs und seiner MaBnahmen bewirkte ,,einen 
solchen Schwereverlust fiir den Reichsgott, daB die Verbeugung 
vor seiner altgeheiligten Zinsfreiheit auf bloBe Ironie hinauslief 
und eben jenes Augenlachen erkennen lieB, das das Volk in 
allen Handlungen seines Hirten gewahrte“ (J3 499). 

Erst die Projektion des biblischen Berichts in eine soziale 
Landschaft erméglicht den Aufbau einer komischen Schelmen- 
kollision. Jedoch einer solchen, die von den bisherigen deutlich 
abweicht und einen neuen Typus des Schelms hervorbringt. In 
Joseph, dem Ernahrer, verkérpert sich nicht die Guerilla der ge- 
fesselten Unteren gegen eine prastabilierte Macht, die im witzi- 
gen Einzelfall paradigmatisch tiberwunden wird. Er handelt 
nicht in einer zweipoligen Konstellation, sondern einer dreipoli- 
gen: er steht nicht mehr im Kleinkrieg des kleinen Mannes 
gegen die herrschende Gesellschaft, sondern iibt eine vollstrek- 
kende Funktion aus. Sein Streich gilt iiberhaupt nicht dem eige- 
nen Vorteil, sondern dem Schaden der einen und dem Nutzen 
der anderen. Aus dem Selbsthelfer wird ein Helfer und ein Rich- 
ter. Er nimmt die Schuldbereinigung, mit der eine alte Epoche 
iiberwunden wird, in die eigene Hand. Er macht sich zum 
»Herrn des unterirdischen Schafstalls‘ und wird zum ,,guten 
Hirten, der die Volker hiitet, sie auf griiner Aue weidet und zu 
frischem Wasser fiihrt“ (J3 493). Er ist ein Schelm, der es nicht 
notig hitte, einer zu sein, aber sein Schelmentum in den Dienst 
der Erniedrigten stellt. Eine uralte Gestalt sozialer Hoffnung - 
und gerade in ihr begegnen sich zwei Dichter, die sich sehr un- 
aihnlich sind, doch in dieser Figur ahnlich. Auch von Joseph 
kénnte gesagt werden, was vom Arme-Leute-Richter Azdak aus 
Bertolt Brechts Kaukasischem Kreidekreis in der Erinnerung 
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Aber das Volk Grusiniens vergaf ihn nicht 
und gedachte noch 

Lange seiner Richterzeit als einer kurzen 

Goldenen Zeit beinah der Gerechtigkeit. 


Diese Richterfunktion des Schelms wird in Thomas Manns 
Roman verstirkt durch den Charakter seines Streichs als 
»otaatsstreich“. Die intellektuelle Superioritat, die jeder Schel- 
menaktion zugrunde liegt, wendet sich aus dem Subjektiven und 
Punktuellen ins Geschichtliche und Soziale, aus dem Partisanen- 
haften ins weitriumig Geplante. Aus der persénlichen Verwer- 
tung gerissener Schlauheit wird geschichtliche Handlung, der die 
Erkenntnis und die Beherrschung sowohl der 6konomischen wie 
der politischen Verhiltnisse zugrunde liegen. Denn die Ausnut- 
zung der Teuerung war nur méglich, weil er schon die Fiille 
bewirtschaftet hatte; weil schon im Gesprach mit Amenhotep, 
schon beim Bau des ersten Vorratshauses auf ein beabsichtigtes 
Ergebnis hingearbeitet wurde. In diesem Planungsdenken wen- 
det Thomas Mann die israelitische Gottesklugheit am anschau- 
lichsten aus dem Religiésen ins Irdische. Joseph folgte als Ernah- 
rer nicht so sehr Jaakob als Noah: ,,Die Arche, die groBe Lade, 
der Arén, worin die Schépfung die Fluchzeit iiberstanden, dem 
Joseph war sie das Friihbeispiel und Ur-Muster aller Weisheit, 
das ist: aller wissenden Vorsorge.“ Allerdings waren Vorsicht 
und Vorsorge auch ein herrschender Gedanke in Agypten, ,,das 
ein angstlich Land war, unaufhérlich im GroBen und Kleinen 
bedacht, all seine Schritte und jegliches Tun mit Zauberzeichen 
und -spruch liickenlos zu sichern gegen lauerndes UWbel“ (J3 26). 
Uber beide Uberlieferungen geht Joseph hinaus. Denn seine 
Voraussicht gilt nicht der Versicherung und Bewahrung, sondern 
der Erméglichung eines Schritts in die Zukunft. 

Gerade dies ist die neue Dimension des Schelms an der Macht. 
In der Komisierung des Bestehenden erschépft sich sein Zweck 
nicht; sie ist nur gleichsam das Nebenprodukt seiner Verinde- 
rungen am Bestehenden. Selbst ein Machtiger, ist er jedoch mit 
der Schelmenweisheit versehen, daB die kiirzeste Verbindung 
zwischen zwei Punkten nicht immer die Gerade ist. Er besitzt 
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jene ,,ins Schelmische gesteigerte Klugheit..., die den Gegner 
in der Sache zu schidigen wei, wahrend sie ihm der Form nach 
Reverenz erweist (J3 499). Joseph manipuliert auch jetzt noch 
mit dem Widerspruch zwischen Sein und Schein. Denn der Form 
nach waren seine Praktiken als Ernahrungsminister eine dra- 
stische Ausniitzung der Geschiftslage und eine dreiste Auswei- 
tung des Besitzdenkens. Der Sache nach aber bedeuteten sie 
erheblich mehr — mehr als selbst die Entmachtung der Reaktion 
durch eine Bodenreform. Joseph erreicht nicht nur eine ,,gleich- 
maBigere Verteilung des Landes unter das Volk und eine durch 
Kron-Aufsicht verbesserte Agrikultur“ (J3 496). Er machte alle 
zu ,,Leibeigenen“, was sich freilich nur gegen die richtete, die es 
nicht ohnedies waren. Alle durften sich lediglich als ,, Treuhander 
ihres Bodens“ (J3 497) betrachten. Alle muBten an Pharao 
steuern; was jedoch fiir Thomas Mann heiBt, da® sie fiir ,,den 
Staat, die 6ffentliche Hand arbeiteten“ (J3 496). Was Ausdruck 
eines schrankenlosen Besitzinteresses zu sein schien, dem 
lag in Wirklichkeit die ,,wohlerwogene erzieherische Absicht 
zugrunde“, das Gegenteil zu erreichen: eine Aufhebung und 
», Umbildung des Besitzbegriffes* (J3 496). Josephs ,, Wirtschafts- 
System war eine iiberraschende Verbindung von Vergesell- 
schaftung und Inhaberfreiheit des einzelnen“ (J3 498 
- Hervorhebung K. H.); es zielte darauf ab, ,,den Eigentums- 
begriff zu verzaubern und ihn in einen Schwebezustand von 
Besitz und Nicht-Besitz, von eingeschranktem und lehenhaftem 
Besitz zu tiberfiihren“ (J3 494). Mit einem Wort: sein Verfahren 
war der Form nach ein Handelsgeschiaft, der Sache nach jedoch 
cine ,,Revolution“ der Besitzverhiltnisse — aber in dem Wider- 
spruch zwischen Schein und Sein zugleich eine schelmisch-herme- 
tische Aktion: das ,,augenlachende Stiickchen einer klug gewand- 
ten Diener-Gottheit“ (J3 501). 

Eine Revolution — diese Bezeichnung behauptet ihre Berech- 
tigung zumindest deshalb, weil Josephs Handlungsweise in der 
kompositionellen Anlage des vierten Bandes als Gegenbild einer 
Konterrevolution erscheint. Als Gegensatz jenes regressiven 
Adelsaufstands, in den der Oberste Backer und der Mundschenk 


verwickelt waren, die ,,die Dynastie zu stiirzen, eine neue Zeit 
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herbeizufiihren“ beabsichtigten, die auch ,,nach neuen Dingen 
begierig gewesen“ (J3 80), ohne vom Neuen etwas Rechtes zu 
wissen. Joseph aber erfiillt die Forderungen seiner Weltstunde — 
was freilich in der Marchenasthetik des mythologischen Romans 
nichts anderes meint als die Forderungen dieser heutigen Welt- 
stunde, die Thomas Mann seit den dreiBiger Jahren wieder und 
wieder formulierte. Er beschreibt weder Vergangenheit noch das 
Wiinschbare einer ,,utopisch“ fernen Zukunft, sondern das langst 
fiir notwendig Gehaltene. Die Zeit strebe zur ,,organisierten 
Einheits- und Planwelt“ (AG 125), sagte er schon 1932; sie sei 
reif fiir eine ,,anstandige Agrarreform“ (ZW 819), fiir einen 
»gerechteren sozialen und ékonomischen Ausgleich“, eine ,,um- 
fassende Reform der Besitzordnung und der Giiterverteilung, 
eine Sozialisierung der Rohstoffe* (ZW 816). Die Uberzeugung 
Thomas Manns, daB die Demokratie ,,im Okonomischen ebenso 
- wie im Geistigen von sozialistischer Moral das zeitlich Gebotene, 
und Unentbehrliche in sich aufnehmen“ (ZW 825) miisse, er- 
scheint im Marchen-Einst des letzten Joseph-Romans als poeti- 
sierte Forderung an die Gegenwart. 

BefaBt mit revolutionaren Veranderungen, ist Joseph dennoch 
kein Revolutionar, sondern ein Schelm, der ein ,,schlank-behen- 
des, lustig versdhnendes Mittlertum“ (J3 491) verkérpert. Er 
bleibt der ,,zewandte Geschiaftstrager zwischen entgegengesetz- 
ten Sphiren und Einfliissen“ (J3 490). Lachen erregt seine ge- 
schichtliche Tat, aber am meisten ihre trickhafte Machart. Joseph 
schafft Witziges und Artifizielles, Zauberhaftes und Schweben- 
des. Seine ,mythische Popularitét“ beruht auf der ,,Doppel- 
sinnigkeit seiner MaBnahmen“ (J3 490), aber auch auf der 
Doppelsinnigkeit seiner geschichtlichen Rolle: er ist Erneuerer — 
und doch wieder Erhalter des Bestehenden. Auch hier sind in 
Joseph vertraute Vorstellungen Thomas Manns realisiert: das 
Prinzip seiner eigenen Haltung zu den Weltmiichten, seine Stel- 
lung zwischen ,,Griechenland“ und ,,Moskau“, zwischen Amerika 
und RuBland, an der er bis ans Lebensende festhielt“, sehr 
beharrlich auf das Ziel einer besseren Welt gerichtet, aber mit 
josephschem Witz, voll jenes heitern Verrats des einen ans an- 
dere. Er hielt nicht viel von den ,,Partisanen“ eines Prinzips. 
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Er vertraute im Grunde auf die Zeit und ihr ,,Werk des Aus- 
gleichs und der Aufhebung von Gegensitzen zu héherer Ein- 
heit (ZW 599). Dieses Vertrauen initiiert die Figur des Mittlers, 
des listigen Maklers zwischen Reaktion und Fortschritt, der mit 
Witz revolutioniert statt mit Gewalt. Joseph ist der gute Hirte 
im Schelmenkleid, der seine Schafe zum Guten betriigt — eine 
schéne und fréhliche, aber sicher eine illusionare Gestalt selbst 
dann, wenn sie sich auf Wirklichkeit berufen kann. 

Denn eine starke Ermutigung durchs Wirkliche besaB sie. Die 
letzte Maske, die Joseph sich aufsetzt, ist die eines ,,amerika- 
nischen Hermes und hochgewandten Boten der Klugheit, 
dessen New Deal sich in Josephs magischer Wirtschaftsadmini- 
stration unverkennbar widerspiegelt* (ZW 479 —- Hervorhebung 
K. H.). Franklin Delano Roosevelt — Thomas Mann hat ihn be- 
wundert wie kaum einen Mitlebenden. Er glaubte an seine 
Persénlichkeit und an seine Politik; er unterstiitzte ihn als 
Publizist und Wahlredner.*” Sein Nachruf steigert das Bild des 
toten Staatsmannes zu mythischer GréBe: ,,Er hatte die Liebens- 
wiirdigkeit, den gewinnenden Zauber Casars. Er hatte auch sein 
Gliick. .. . Wie dieser war er Aristokrat, ein Kind des Reichtums 
und ein Freund des Volkes, der Hort des kleinen Mannes. ... 
Klug wie die Schlangen und ohne Falsch wie die Tauben, fein 
und stark, hochentwickelt und einfach wie das Genie, erleuchtet 
von intuitivem Wissen um die Notwendigkeiten der Zeit, den 
Willen des Weltgeistes - eingerechnet das Wissen, da er der 
Gliicklichste ist, der diesem Willen am mutig-gehorsamsten, 
zahesten und geschmeidigsten dient... — So sehe ich ihn, so 
kannte, bewunderte, liebte ich ihn und war stolz, unter seiner 
Agide ein civis romanus zu werden.“ (ZW 837.) Er stilisierte den 
Toten zur Josephsfigur, zur ,,Hermesnatur gewandter und heiter- 
kunstvoller Vermittlung, des Zugestindnisses an die Materie, 
um das Geistige darin zu verwirklichen“ (ZW 838). So stilisierte 
ihn Thomas Mann - aber doch erst, nachdem die Josephsfigur 
am Lebenden Ma8 genommen hatte. Roosevelts Erfolge gegen 
die inneramerikanischen ,,Krafte der Reaktion, des Isolationis- 
mus, der rassischen Intoleranz, der verstockten und blinden 
Renitenz gegen die Notwendigkeit sozialer Verinderungen“*® 
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bestarkten ihn, da solche Veranderungen das listige Werk eines 
cdsarischen Mannes sein kénnten. Das Rooseveltsche Amerika, 
dessen Biirger er hoffnungsvoll geworden war, inspirierte Tho- 
mas Mann zu einem Glauben an den gelenkten Fortschritt, 
wenngleich das Regime des New Deal nie bis zu jenem Punkt 
des Eingriffs in die Besitzverhaltnisse vordrang, worin Josephs 
Tat gipfelt. Aber dieselbe Wirklichkeit machte seine Hoffnung 
zur Illusion. In den Nachkriegsjahren erlebte Thomas Mann die 
erschreckend griindliche Abkehr der USA von den Grundsatzen 
Roosevelts; er erlebte die Zerstérung der amerikanischen Demo- 
kratie durch einen bornierten Antikommunismus und wurde 
schlieBlich selbst in Washington zur unerwiinschten Person.” 
Und schlieBlich verlieB er das Land*, von dem er geglaubt 
hatte, es sei fahig, ,,der Menschheit auf dem Wege des Friedens 
und der sozialen Gerechtigkeit voranzugehen“ (B2 18). 

So zeigt einerseits Thomas Manns Schelm an der Macht, der 
listenreiche Richter und Hirte, wenigstens die Méglichkeit einer 
komischen Konstellation, die die Meinung einschrankt, daS 
,nur die Verurteilung des Alten, als haBlich in der negativen 
Wertung, als komisch in der Bestimmung seiner Schwiche, Be- 
siegbarkeit, inneren Hohlheit“, nicht aber der ,,Epochenwandel 
selbst, die Aktion der Verainderung der Gesellschaft“* in der 
Bewegung des komischen Konflikts gestaltbar sei. Andererseits 
ist auch in Joseph, der Erndhrer das Geschehnis der Epochen- 
wende, der reale Punkt der Unverséhnlichkeit der Gegensatze 
marchenhaft iiberspielt: nur im Marchen ist die Voraussetzung 
der Josephsfigur aufrechtzuerhalten, da8B sich die bestehende 
Ordnung dem Bringer neuer Zeit friedlich anbequemen werde. 
Sein Machtgewinn bleibt trotz aller psychologischen und intel- 
lektuellen Motivierung ein ,,Wunder“. Und hier unterscheiden 
sich iibrigens Thomas Mann und Bertolt Brecht. Auch der Kau- 
kasische Kreidekreis, eine ,Marchenoper“ im direkteren Sinn 
als das monumentale Romanwerk, verwendet legendiren Fabel- 
stoff, der von den Quellen der Joseph-Tetralogie nicht allzu weit 
entfernt liegt."® Auch er spielt im doppeldeutigen Einst der 
Mythen und Legenden. Aber obwohl Brecht dieses Einst ganz 
im Legendaren beléBt und auf jede Historisierung verzichtet, 


247 


ergibt sich die episierende Struktur des Stiicks aus der fast tiber- 
triebenen Bemiihung, den Schelm an der Macht in Uberein- 
stimmung mit der konkreten Dialektik der Geschichte zu halten. 
Wie Azdak zur Macht kam, diese Frage veranla8t ein Stiick im 
Stiick, die ,,Geschichte des Richters“. Mit einem geradezu um- 
stindlichen Aufwand an Erfindungen und Motivationen wird 
das Singulare und Episodische seiner fréhlichen Herrschaft her- 
vorgehoben: ,,Als die Obern sich zerstritten“**, als das ,,Land 
im Birgerkrieg, der Herrschende unsicher“™ war, als die Tep- 
pichweber revoltierten, als die Panzerreiter schwankten — da ist 
der Augenblick seiner Wirksamkeit. Seine Richterzeit erscheint 
als historisches Paradox, aber nicht als Wunder. Brecht betont 
die Bedingungen und Grenzen des Schelms, Thomas Mann stei- 
gert ihn zum Bringer der Wende — verstarkt aber dadurch den 
utopischen Charakter der Figur. 

Jedoch unter der Voraussetzung der wunderbaren Epochen- 
wende, gleichsam als nachrevolutionaére Gestalt behalt auch 
Thomas Manns Schelm an der Macht sein Recht. Wie immer er 
sie errungen — nachdem er sie errang, entbinden sich in seinen 
richterlichen Streichen Wesenskrafte, die er als machtloser 
Selbsthelfer nicht entfalten konnte: sie werden zur Demonstra- 
tion von Weisheit und Giite im politischen Handeln. Sein Mitt- 
lertum ist nicht allein ,,Ausdruck des Kompromiflertums und 
eines Mangels an Radikalismus*, sondern es handelt sich um 
einen ,,Radikalismus, tief genug, um die Giite zu kennen“ 
(AG 576). Thomas Mann sagt das tiber Goethe, aber es gilt 
auch fiir Joseph. Mit seinen MaB8nahmen als Ernahrungsmini- 
ster, ,,die gleichsam nach zwei Seiten funktionierten... und mit 
magischem Witz verschiedene Zwecke und Ziele miteinander 
verbanden“ (J3 490), wird eine Regierungskunst in Vorschlag 
gebracht, die einen é6konomischen Mechanismus ausnutzt und 
ihn als Hebel der Verinderung einsetzt. Joseph will sich der 
politischen Macht enthalten, wo er es vermag. Er will nicht an- 
ordnen, sondern auf seine Weise iiberzeugen — durch eine 
komédische Padagogik. Er stellt Geist und Witz in den Dienst 
der Staatslenkung. Aus seinen iiberraschenden Praktiken geht 
nicht das eigentlich Beabsichtigte hervor, aber ein Bewegungs- 
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und Denkansto8 in Richtung aufs Eigentliche. Seine MaSnah- 
men verbliiffen. Sie erzwingen das Stutzen und Nachdenken der 
Betroffenen; sie stimulieren Erkenntnisse: das schelmenhafte 
Urteil hat funktioniert, wenn der Sinn im scheinbaren Unsinn 
verstanden ist. Und im Verstandnis entziindet sich das Gelachter 
der Bevorteilten iiber die Geprellten — so wie Josephs pfiffige 
Bewirtschaftung der Teuerung ,,Lachen und Bewunderung“ er- 
regte, ,und was kann der Mensch unter Menschen Besseres 
gewinnen, als die Bewunderung, die, indem sie die Seelen bin- 
det, sie zugleich zur Heiterkeit befreit“ (J3 501). 


Humanitét 


Josephs Erfolg ist nach Thomas Manns Worten ,,der Sieg 
verschlagener Giite... iiber eine Zeit stupider Menschenschin- 
derei, die mit alberner Selbstgefalligkeit ihre geschichtliche 
GréBe im Spiegel bewundert“ (B2 202). Aber dieser Sieg ist im 
Roman nicht nur als Paradigma politischen und sozialen Han- 
delns wichtig, sondern bei weitem mehr noch als Beispiel einer 
Bildung zur Persénlichkeit. Im Marchenraum der Joseph-Tetra- 
logie interessiert Thomas Mann weniger die Frage nach den ge- 
sellschaftlichen Vorbedingungen humanen Seins als die nach 
dem humanen Ziel des Menschen. Im Wirken als Ernahrer der 
Lander vollendet sich Josephs Erziehung. Die ,,wunderbare“ 
Lésung der Machtprobleme erméglicht die ungebrochene poeti- 
sche Gestaltung eines Humanititsideals, das freilich ein ,,I[deal“ 
bleiben mu, weil die Prémissen seiner Verwirklichung marchen- 
haft iiberspielt werden. Die Krullsituation wiederholt sich: die 
reale Entfremdung des Menschen von sich selbst kann nur fiir 
den erwiahlten einzelnen und auf dem Schelmenweg itiberwun- 
den werden. Er erlaubt jedoch asthetisch jenes Hinausdenken 
iiber die Zeit der Entfremdungen, das Thomas Manns Roman 
das Geprage gibt: eine Zielbestimmung menschlicher Vervoll- 
kommnung. Die ,,I[dee der Ganzheit“*® wird durch Joseph neu 
gewonnen, durch Arbeit an sich selbst, als Antwort auf die 
Todeserfahrung zweifachen Grubensturzes wiederhergestellt auf 
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hdherer und bewuBter Stufe. So stellen sich im SchluBband 
der Tetralogie die Grundziige von Thomas Manns ,,neuem Hu- 
manismus“ dar, an dem er mit diesem Werk mitarbeiten wollte. 
Einem Humanismus der Einheit des Menschen als einer Einheit 
von Geist und Tat, Individuum und Gesellschaft, Kunst und 
Leben. : 

Josephs ,,Staatsstreich“ ist Geist, sofern ihm ein Plan zu- 
grunde liegt, sofern er aus dem ,,Geist der Traume..., dem 
Geist des UWberblicks und dem Geist der Vorsorge“ (J3 174) 
hervorgegangen ist. Er ist Tat, indem er den Plan verwirklicht. 
Mit dieser Fahigkeit zur Tat wachst Joseph iiber Jaakob und 
Amenhotep, die Figuren geistiger Aktivitat und des nur einen 
Segens, hinaus; ihre Gottessorge ist in der Weltsorge des Ernah- 
rers aufgehoben. Jedoch bedeutet in Thomas Manns Roman die 
Einheit aus Geist und Tat mehr als eine bloBe Verlangerung 
des Geistigen ins Tatige, mehr als nur eine Addition des Han- 
delns zum Denken. Wenn Joseph seinem Pharao rat, er kénne 
den ,,Rauberkénigen“ den Frieden Gottes nur beibringen, indem 
er sie schlage (J3 184), so empfiehlt er diese Vereinigung: einen 
»militanten Humanismus“, der seine Mannlichkeit entdeckt und 
gelernt hat, ,,im Harnisch zu gehen“ (AN 446f.). Er war die Er- 
rungenschaft nicht nur Thomas Manns, sondern der Besten einer 
ganzen Generation biirgerlicher Schriftsteller, denen spatestens 
der Schock faschistischer Machtiibernahme die Unzulanglichkeit 
eines kontemplativen Bildungshumanismus vor Augen gefiihrt 
hatte. In Heinrich Manns Henri Quatre, in Bruno Franks Cer- 
vantes, in Lion Feuchtwangers historischen Romanen — iiberall 
wurde versucht, Figuren handelnder Geistigkeit vorzustellen.™ 
Man ,,geht aus von der Kultur, aber die Kultiviertheit bekommt 
einen kriegerischen Charakter“ (Brecht).! 

Aber mit dem Begriff eines militanten Humanismus ist Jo- 
sephs Synthese aus Geist und Tat noch unzureichend gekenn- 
zeichnet.*® Denn in ihr besitzt das Moment des Titigseins so 
fordernde Bedeutung, daB Thomas Manns Figur tiberhaupt nicht 
mehr in der Daseinsebene eines geistigen Menschen gehalten 
werden kann. Dieser Ernahrer der Lander ist kein ,, Humanist“, 
kein Kiinstler oder Intellektueller mit den Amateurambitionen 
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eines Volkswirts, sondern Volkswirtschaft ist seine Arbeit, die 
nicht nur Geist und Tat verlangt, sondern beides in sich ver- 
einigt. Sie schlieBt die Eroberung eines neuen Lebensraums ein, 
in dem sie sich optimal realisieren lat. Diesen optimalen Le- 
bensraum des neuen Humanismus bietet kein geistiger Beruf, 
sondern er liegt dort, wo ihn der deutsche Bildungshumanismus 
am wenigsten gesucht hat: Volkswirtschaft und Politik erschei- 
nen als die anschaulichsten Betitigungsfelder des zum Selbst- 
bewuBtsein erzogenen Menschen. Und nicht nur die anschaulich- 
sten — auch die notwendigen. Im Doktor Faustus spricht Thomas 
Mann eine Einsicht aus, die auch schon die Josephs ist, nimlich 
daB ,,wir doch iiberhaupt in einem ékonomischen Zeitalter“ 
leben: ,,das Okonomische ist einfach der geschichtliche Charakter 
dieser Zeit, und Ehre und Wiirde helfen dem Staat keinen Deut, 
wenn er es nicht versteht, die 6konomischen Verhaltnisse von 
sich aus richtig zu erkennen und zu leiten“ (F 165). 

An die Stelle der Kunst tritt die Politik als eine ,,Kunst des 
Méglichen“, die Thomas Mann immer als eine ,,kunstahnliche 
Sphare“ verstand, insofern sie, ,,gleich der Kunst, eine schépfe- 
risch-vermittelnde Stellung einnimmt zwischen Geist und Leben, 
Idee und Wirklichkeit, dem Wiinschenswerten und dem Notwen- 
digen, Gewissen und Tat, Freiheit und Notwendigkeit, Sittlich- 
keit und Macht“ (ZW 173). Als Okonom und Staatsmann 
betreibt Joseph Politik als ,,eine Kunst des Lebens und der 
Macht, bei der es ohne den Einschlag von Lebensniitzlich-Bésem 
und allzu Irdischem nicht abgeht, die aber das Héhere, die Idee, 
das Menschheitlich-Anstaéndige und Sittliche nie ganz aus den 
Augen laBt, - eben hierin“ empfindet er ,, ,politisch‘“ und wird 
»fertig mit der Welt und sich selbst“ (ZW 174). Seine vermesse- 
nen Knabentraume erfiillen sich im Niichtern-Reellen, und seine 
schelmische Handhabung der Macht verstarkt noch den Pragma- 
tismus seiner Mannesjahre. Er ware fast eng zu nennen, wenn 
ihn Thomas Mann nicht als Korrektur an einer einseitig idea- 
listischen deutschen Tradition fiir lebensnotwendig gehalten 
hatte. Einem Pragmatismus wird das Wort geredet, ,,der nichts 
weiter als Lebensfreundlichkeit, nichts weiter als Verantwor- 
tungsgefiihl des Geistes ist fiir das Leben und fiir die Ergebnisse 
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des Gedankens im Wirklichen, im gesellschaftlichen und politi- 
schen Leben der Menschen“ (AN 245).% 

Es gibt unter dem Himmel von ‘Thomas Manns Joseph-Ro- 
manen keine faustische Studierstube. Aber die démmrige Zelt- 
hdhle Jaakobs und die zierliche Luxusvilla Amenhoteps gleichen 
dem gotischen Denkgewélbe eher als Josephs weltlicher und 
weltoffener Arbeitsraum. Er ist als Ernahrer aus dem Gehause 
des Hieronymus ausgebrochen. Sein Weg fiihrt von Eliezers 
Unterweisungsbaum zur ,,kaiserlichen Pfalz“ und in die ,,offene 
Gegend“ mit ,,groBem, gradgefiihrtem Kanal“ (Faust II), vom 
»Lebensgenu8 der Person“ zum ,,Tatengenu8 nach auBen“!”. 
So sehr sich Goethes damonischer Fausttypus von der hermeti- 
schen Josephsgestalt unterscheidet — sie beriithren sich im glei- 
chen Bogen eines gleichen Entwicklungsganges. In der Rich- 
tungsbestimmung des Erziehungszieles der Joseph-Romane liegt 
das effektivste Ergebnis von Thomas Manns Goethenachfolge. 
Die Faust-Interpretation in Lotte in Weimar wirkt wie eine vor- 
weggenommene Interpretation von Joseph, der Ernahrer. ,,Faust 
mu8 ins Tatleben“, 148t Thomas Mann seinen Goethe sagen, 
ins Staatsleben, ins menschheitsdienliche Leben gefiihrt wer- 
den, sein Streben, um dessentwillen er erlést werden soll, mu 
groBpolitische Form annehmen... Der Knabendumpfheit, 
der genialischen Lapperei wollen Lied und Held entwachsen 
ins Objective, in handelnden Weltsinn und Mannesgeist.“ 
Das ist auch Josephs Gang. Wenngleich sich vom Standpunkt 
seines pragmatischen Schelmentums zugleich Einwande gegen 
Goethe ergeben. Denn gegen die Faustidee ist offensichtlich ge- 
fragt, ,.wie Weltsinn und Mannesreife sich mit der alten Unbiin- 
digkeit vertragen? Politischer Idealism, Weltbegliickerpline —- 
ist er ein sehnsuchtsvoller Hungerleider geblieben nach dem 
Unerreichlichen?“ Dies jedenfalls ist Thomas Manns Schelm 
nicht; Joseph bleibt der Gliickliche und Begliickende, der sonnig 
Jugendhafte bis zuletzt. Aber die erreichte Einheit aus Geist 
und Tat schafft einen faustischen Aspekt im Erscheinungsbild 
seiner Reife. Er ist gegeben durch den Weg von der Kontem- 
plation zum ,,Bund mit der Macht. .., um handelnd das Bessere, 
das Edel-Wiinschbare herzustellen auf Erden“ (L 327 f.). 
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Aus der Einheit von Geist und Tat, veewirklicht in ,,groBpoli- 
lischer Form“, entsteht die Einheit von Individuum und Ge- 
sellschaft: Josephs Tat ist Tatigwerden fiir die Gemeinschaft. 
Sie wurde zum Schelmenstreich gerade dadurch, da8 er aus der 
Teuerung fiir Pharao das Beste machte, ,,zugleich aber auch fiir 
die, die ihr am wenigsten gewachsen waren, die kleinen Leute“ 
(J3 313). Nun liegt freilich auf der Hand, da die ,,Fronbauer- 
lein* und ,,befuchtelten Robotwerker“, zu deren Anwalt sich 
Joseph machte, héchstens eine Hintergrundsrolle im Roman 
spielen. Das ,, Volk“ wird nicht zur poetischen Gestalt. Und selbst 
als ,,Begriff* stellt es fiir Thomas Mann eine fragwiirdige GréBe 
dar. ,,Vernunft und Billigkeit“ (J3 312) sind niemals seine 
Sache, heiBt es im Roman; das ,,Denken des Volkes war ehrwiir- 
dig-ungereimt von je und ist es geblieben“ (J3 235). GewiB, 
Joseph war ein guter Hirte, aber zum Bilde gehért auch, daB er 
eine Herde leitete, unselbstandig und schwankend, des Hirten 
iiberaus bediirftig. Diese aristokratische Volksauffassung tiber- 
rascht nicht; sie ist in Thomas Manns Werk konstant. 

Aber gerade im Erndhrer vollzieht sich eine gewisse Wen- 
dung. Wieder erweist sich die Bibel in der Hand des Dichters 
als ein frappierend bildsames Instrument; ja, hier brauchte er 
sich dem alttestamentarischen Bericht nur anzuvertrauen, um 
gewandelte Anschauungen erzahlerisch realisieren zu kénnen. 
Fiir den Pentateuch existiert Josephs Wohltiiterschaft fiir das 
Volk der Agypter iiberhaupt nicht. Seine Erhéhung zum Ober- 
sten im Agyptischen Reich ist Bestandteil der Heilsgeschichte 
eines erwahlten Volkes. ,,Aber Gott hat mich vor euch her ge- 
sandt“, sagt der biblische Joseph zu seinen Briidern, ,,da8 er 
euch iibrig behalte auf Erden und euer Leben errette durch eine 
groBe Errettung.“*’! Dieser Deutung schlieBt sich Thomas Mann 
an. Josephs Ernahrertat war ein Ziel zu diesem Zweck: Jaakobs 
Stamm stellt die tiberpersonale Gemeinschaft dar, der er als 
Volkswirt und Staatsmann diente. Entriickung und Erhéhung 
erhalten erst durch das Endmotiv des Nachkommenlassens vol- 
len Sinn; erst in der Vereinigung mit Vater und Briidern findet 
die Handlung der Joseph-Romane ihren Abschlu8. Und in die- 
sem Handlungskomplex stellt sich die Einheit des einzelnen 
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und der Gemeinschaft her, die so als kulminierender Bestandteil 
von Thomas Manns Humanismusbegriff erscheint. 

Thomas Mann folgt der biblischen Fabel; gleichzeitig saku- 
larisiert er ihren Sinn: Entriickung, Erhéhung und Nachkom- 
menlassen werden nicht als Gotteswerk gesehen, sondern als 
Menschenwerk — als die Leistung eines, der sich die Aufgabe 
des Nachkommenlassens stellte, kaum daB er Agyptischen Boden 
betreten hatte.’ Und der ihre Lésung nicht dem Héchsten iiber- 
lie, sondern sich anstrengte, um ,,einer héchsten Politik mit 
irdischer Politik zu begegnen“ (J3 265). Vor allem jedoch andert 
Thomas Mann den historischen Aspekt des Mosaischen Be- 
richts. Dieser enthalt ,,die Urgeschichte des Volkes Israel in 
Form einer Familienchronik“!%. Fiir den Dichter der Joseph- 
Romane ist aber die Familienchronik nur Folie fiir einen para- 
bolischen Geschichtsablauf, der aus der Vergangenheit in die 
Zukunft reicht. Sie wollen mit der biblischen Personage die 
Weltgeschichte des Ich erzahlen, das sich aus dem mythischen 
Kollektiv emanzipierte und prekar vereinzelte, um nun im 
Dienst am Kollektiv Erlésung zu suchen. Die Vereinigung des 
Entriickten mit dem Stamm bezeichnet im Buch vom Ernahrer 
- den Zielpunkt einer nicht vergangenen, sondern zukiinftigen — 
einer nachbiirgerlichen Entwicklung. Nochmals mit Thomas 
Manns Worten: ,,... in Joseph miindet das Ich aus iibermiitiger 
Absolutheit zuriick ins Kollektive, Gemeinsame, und der Gegen- 
satz von Kiinstlertum und Biirgerlichkeit, von Vereinzelung und 
Gemeinschaft, Individuum und Kollektiv hebt sich im Marchen 
auf, wie er sich nach unserer Hoffnung, unserem Willen auf- 
heben soll in der Demokratie der Zukunft, dem Zusammenwir- 
ken freier und unterschiedener Nationen unter dem Gleichheits- 
zepter des Rechts.“ (ZW 460.) 

Damit wird im SchluBband der Tetralogie die sinnbildliche 
Rolle der Briider als ,,Schar“ und Kollektiv endgiiltig befestigt. 
Die iiberraschende Einschaltung der Thamar-Novelle in einen 
Erzihlvorgang, der sich seit dem Jungen Joseph in schlicht chro- 
nologischer Folge entwickelte, hat Thomas Mann mit der Be- 
merkung erklirt, er habe. ,,keine Frauengestalt in Vorrat“ 


(ZW 476) gehabt, die der Rahel und der Mut-em-enet das Gleich- 
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gewicht gehalten hatte. Aber vielleicht ging es weniger um eine 
Frauengestalt als um eine Figur, die Jaakob und die Seinen 
unter dem Blickwinkel wieder in den Roman einfiihren kénnte, 
der ihre geschichtsphilosophische Bedeutung zum Ausdruck 
brachte. Denn wer waren Josephs Briider im ersten und zweiten 
Band? Sie waren vorwiegend der ,,zehnképfige Kain“ (J3 275), 
die roten Brudermérder, handelnd unter negativem mythologi- 
schem Vorzeichen. Aber Thamar, sowenig sie es mit Rahel und 
Mut-em-enet aufnehmen kann, hat gerade das begriffen, was 
Thomas Mann begreiflich machen will: daB dennoch sie, der 
Briider Schar, die eigentlich Erwahlten sein wiirden. Denn sie 
waren ,,das einmal Gegebene, womit man zu rechnen hatte, sie 
waren Israel“; sie waren ,,die Sippe, der Stamm, das Volk, des- 
sen Zahl wie der Sterne Zahl sein sollte und wie des Sandes am 
Meer“ (J3 275). Und aus historischem Ehrgeiz drangt sich Tha- 
_ mar mit zielstrebiger List in die Reihen Israels: ,,Sie wollte nicht 
abseits wimmeln. Recht auf die Bahn wollte dies Landmadchen 
sich bringen, die Bahn der VerheiBung.“ (J3 290.) 

In der Thamar-Novelle andert sich vollends Thomas Manns 
Blick auf die Briider. Sie werden zur zukunftsfaihigen Kraft auf- 
gewertet, vor allem in Juda, der, im zweiten Band der Tetra- 
logie ohne sonderliche Aufmerksamkeit behandelt, jetzt zum 
eigentlichen Gegentyp Josephs entwickelt wird. Er erscheint als 
einer, der aus der Schar herauswichst, ohne sich von ihr abzu- 
lésen. Er nimmt es an menschlicher Potenz mit Joseph auf und 
ist ein Erwahlter wie er, wenngleich von anderem Zuschnitt als 
Jaakobs Liebling. Er gehért zu denen, ,,welche aus zweifelnder 
Demut und Selbstverwerfung nie an ihre Erwihlung zu glauben 
vermoégen, sie mit Zorn und Zerknirschung von sich weisen“ 
(J3 135). Er leidet von allen Briidern am tiefsten unter der 
Schuld — aber ,,Schuld schafft Geist“ (J3 411). Aus seiner Lei- 
densfahigkeit heraus reift er zum Fiihrer Israels; so bescheiden 
seine Rolle im Joseph-Roman ist, so enthalt sie doch eine typo- 
logische Anlage, die Thomas Mann in seinem nachfolgenden 
Werk ausbauen wird: Adrian Leverkiihn und der Gregorius des 
Erwahlten sind Erwiahlte im Schuldigsein; sie sind nicht Joseph 
verwandt, sondern Juda. 
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Die Wiederbegegnung und schlieBliche Verséhnung mit den 
Briidern ist Inhalt des vorletzten ,,Hauptstiicks“, und sein kon- 
zeptionelles und kompositorisches Gewicht unterstreicht Thomas 
Mann, indem er sie so ausfiihrlich schildert wie die hier auf- 
fallig breit berichtende Quelle.*“ Dennoch andert er den gleich- 
sam dsthetischen Aspekt der biblischen Erzahlung. Er hebt das 
Geschehen aus dem chronikalischen Selbstlauf heraus. Es begibt 
sich nicht, sondern wird gemacht; es ist nicht bloBes Ereignis, 
sondern Aktion Josephs, der es ,,in Szene setzt“, und zwar mit 
frdhlicher, doch vor allem auch feierlicher BewuBtheit seiner 
Bedeutung. Wie der ,,groBe Jokus*, der Betrug an Esau, voll- 
zieht es sich als ,,Fest“, in Form eines ,,heiligen Spiels“ (J3 308), 
als Fest der ,,Begegnung von Tat und Ergebnis“ (J3 325). Glich 
aber das Fest des Betruges dem Vollzug eines mythischen Ri- 
tuals, so unterscheidet sich Josephs heiliges Spiel davon grund- 
satzlich. Es ist nicht die feierliche Wiederholung vorgepragter 
Urform mit festgelegter Rollenverteilung, sondern die Neu- 
begrtindung einer Geschichte, die es noch nicht gab, jedoch 
ebenfalls so denkwiirdig und musterhaft, da8 sich spiteres Le- 
ben in ihr wiedererkennen kann. Als Festspiel aber wird sie 
zugleich ein Kunstereignis: Joseph sucht nach Einfallen und 
Gags ,zum Schmuck und zur Ausgestaltung dieser Gottes- 
geschichte“ (J3 322); er teilt die Szene in Abschnitte und Akte; 
er sucht Mitspieler und Komparsen, und auf ihrem Héhepunkt 
erinnert sein Benehmen ,,an das Herumrennen fertig maskierter 
Komédianten, bevor es angeht“ (J3 408). Sein Part ist der 
des Hauptdarstellers; er mu ,,selber gaukeln“ und sich ,,im 
Spiele regen“. Doch sein entscheidender Anteil ist, daB er sein 
Erfinder, sein ,,Dichter“ ist — der Regisseur seiner Geschichte. 
Aber ihr Schauplatz ist nicht das _ ,,Theater“!, sondern die 
Biihne des Lebens, und Zuschauer sind ,,Gott und die Welt“ 
(J3 409). Durch den Charakter als Fest wird die Bedeutung der 
Verséhnungshandlung weiter verstirkt. Gleichzeitig wird der 
Kunst und der asthetischen Haltung ein Platz angewiesen: im 
»heiligen Spiel“ verwirklicht Joseph die Einheit von Kunst und 
Leben als der dritten Dimension von Thomas Manns Humanis- 
musbegriff. 
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Die Heiterkeit dieser Festspielveranstaltung darf nicht tiber 
die Skepsis gegeniiber der Kunst hinwegtauschen, die ihr zu- 
grunde liegt. Mit Joseph geht Thomas Mann weit iiber die grob- 
vaterlich milden Mahnungen Jaakobs hinaus, der vor der ,,Poe- 
sie“ als einem ,,gefahrlichen, schmeichlerisch-verfiihrerischen 
Ding“ warnte; Liederwesen sei ,,leider nicht ferne der Lieder- 
lichkeit und neigt zu Riickfall und zierlicher Abirrung, wenn’s 
nicht geziigelt ist von der Gottessorge* (J3 445). Joseph selbst 
aber hat fiir das Kunstwerk nur gelinden Spott. Gro8 sei das 
Schrifttum, gibt er zu. ,,Aber gréBer noch ist es freilich, wenn das 
Leben selbst, das man lebt, eine Geschichte ist...“ (J3 242.) 
In diesem Sinn ist sein heiliges Spiel mit den Briidern eine 
Geschichte als Tat und Kunstwerk. Er formt sein Leben 
mit der BewuBtheit des Kiinstlers. Sich zu ihm als Dichter zu 
verhalten heiBt nicht mehr, eine Welt neben oder tiber dem 
_* Leben zu schaffen, sondern es mit héchster Verantwortlichkeit 
zu vollbringen — mit einer BewuBtheit und Sicherheit, dab 
es durchheitert und zum festlichen Spiel erhéht werden kann. 
Damit hat es mit dem Kunstwerk nicht nur die Form gemein- 
sam, sondern auch den Zweck. Denn das Spiel mit den Briidern 
fiihrt zur Erkennung, aber auch zur Erkenntnis. Der unbegreif- 
liche Schabernack, den Joseph mit ihnen treibt, lést in ihnen 
jenen ProzeB der Selbstbesinnung aus, der seinen Héhepunkt 
in Judas Bekenntnis der briiderlichen Schuld findet. Das Spiel 
provoziert die ,,Reinigung“ (J3 414) des zehnképfigen Kain, 
und diese ist die Voraussetzung der Verséhnung. So geht die 
Kunst ins Leben ein. Aber ,,als Kunst“, als Sonderform mensch- 
lichen BewuBtseins wird sie so ortlos, wie der dichtende Mai- 
Sachme belachelt, als Arzt aber geachtet wird. Wenn Joseph 
jedoch ,,dichtet“, so nicht aufs Kunstwerk hin, sondern aufs 
Lebenswerk, das schén und klar und spannungsreich ausgebildet 
wird, daB es dem Kunstwerk gleicht und ein Kunstwerk wer- 
den kann. Aber das Lebenswerk ist seine Vorlage, nicht um- 
gekehrt. 

Das bedeutet das unbedingte Primat des Lebens vor der Kunst. 
Es ist die Konsequenz aus dem Erziehungsweg Josephs. Aber es 
ist auch eine Konsequenz aus dem Schaffen Thomas Manns, das 
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begann und endete mit der Verdachtigung des Kiinstlers, mit 
dem Paradox, da8 Kunstwerke gegen das Kunstwerk geschrie- 
ben werden. Und immer — in den Buddenbrooks, in Tonio Kré- 
ger, in Tod in Venedig — behielt das ,,Leben“ recht gegeniiber 
einem Kiinstlertum, das die Entfremdung vom Leben und das 
Versagen vor dem Leben einschloB. Joseph aber gelangt von 
esotherischer Vereinzelung zur Gemeinschaft und von Astheti- 
scher Selbstgefalligkeit zur praktischen Meisterung des Daseins, 
die dennoch das BewuBtsein und die Freiheit des dsthetischen 
Spiels einbegreift. In diesem Bekenntnis zum Primat des Lebens 
ist bereits die Kritik am Kiinstler vorausgesetzt, die als Kritik 
der spatbiirgerlichen Kunst im Doktor Faustus ihren Héhepunkt 
erreicht. Hier fragt Thomas Mann explizit, ,,ob bei dem heutigen 
Stande unseres BewuBtseins, unserer Erkenntnis, unseres Wahr- 
heitssinnes dieses Spiel noch erlaubt, noch geistig méglich, noch 
ernst zu nehmen ist“ und ,,ob nicht aller Schein, auch der 
schénste, und gerade der schénste, heute zur Liige geworden 
ist’ (F 245 f.). Umgekehrt wird nach den Gesetzen der Marchen- 
isthetik im Joseph-Roman Wirklichkeit, was fiir Adrian Lever- 
kiihn als gegenwartsgeschichtliche Figur Vision bleiben muB. 
Hier geschieht durch Jaakobs Sohn, ,,was vonniéten auf Erden..., 
da8 unter den Menschen solche Ordnung sich herstelle, die dem 
schénen Werk wieder Lebensgrund und ein redlich Hineinpassen 
bereiten“ (F 676). Die Einheit von Geist und Tat, die Einheit 
von Individuum und Gesellschaft bilden die Bedingungen 
fiir die Einheit von Kunst und Leben. ,,Brot kommt zuerst und 
dann das Hosiannah“ (J3 419), sagt Joseph. Mit dieser Grund- 
legung wird ein biirgerlicher Bildungshumanismus umgekehrt, 
von dem sich Thomas Mann abzustoBen sucht. Mit Joseph lést 
er sich aus der ,,machtgeschiitzten Innerlichkeit“ einer spatbiirger- 
lichen Kunstperiode und empfiehlt der Kunst eine Wendung 
ins ,,Heiter-Bescheidenere“. Sie solle sein — wie im ,,Heiligen 
Spiel“ -: ,,Dienerin... an einer Gemeinschaft, die weit mehr 
als ,Bildung* umfassen und Kultur nicht haben, vielleicht aber 
eine sein wird.“ (F 438.) 

So kniipft Thomas Manns Humanismusvorstellung an die 
héchsten Leistungen klassischen biirgerlichen Denkens an und 
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erneuert sie in der Zeit ihrer Verdrangung durch menschen- 
feindliche Konzeptionen. Sie nimmt, besonders indem sie die 
Alternative zur spatbiirgerlichen Kultur nicht in der ,,Barbarei“, 
sondern in der ,,Gemeinschaft“ sieht, Aspekte des sozialistischen 
Humanismus auf und wendet sich wie dieser an eine _,,nach- 
biirgerliche Welt“ (B2 475). Fiir den poetischen Ausdruck sol- 
cher Wiinschbarkeit schafft sich Thomas Mann im mythologi- 
schen Roman einen adaquaten Rahmen. Dennoch spricht er 
einen eben wiinschbaren Humanismus aus und keinen realen. 
Er stellt den Traum vom ganzen Menschen wieder her. Aber so 
vollkommen die dsthetische Konstruktion dem Ausdruck des 
Wiinschbaren angepaBt ist, so wenig vermag sie die Verwirk- 
lichung einer humanen Zielvorstellung zu beriicksichtigen, ihre 
Verwirklichung unter den Bedingungen der politischen und so- 
zialen Auseinandersetzungen dieses Jahrhunderts, unter den Be- 
‘dingungen des technischen Zeitalters und moderner Industrie- 
gesellschaften, die das Einzelwesen weiter spezialisieren, wenn 
sie auch neue Modglichkeiten iiberpersonaler Ganzheit ahnen 
lassen, iiber die allerdings im mythischen Gewande nicht zu 
reflektieren ist. Das bedeutet einen Einwand gegen den utopi- 
schen Grundzug des Joseph-Romans. Er relativiert sich nur unter 
dem Gesichtspunkt, daB sich ein Urteil tiber ihn — genauso wie 
eine dsthetische Ansicht der Welt im Kopfe des Lesers — nicht 
aus einem Kunstwerk oder dem Werk eines Autors bildet, 
sondern aus einer Gesamtheit von Kenntnis, Erfahrung und 
Kunst, aus der Summe von Antworten und Gegenantworten. 
Unter diesem Betracht nimmt die Joseph-Tetralogie einen spezi- 
fischen, aber hervorragenden Platz ein im Strom einer Literatur, 
die im 20. Jahrhundert an der ,,Rekonstituierung der mensch- 
lichen Vernunft auf neuer Grundlage“ mitarbeitete, an der ,,Er- 
oberung eines Humanismusbegriffs..., der gegen den selbst- 
gefallig abgeflachten der Biirgerzeit an Tiefe gewonnen hat“ 
(AG 671 £.). 

Aber auch im Schaffen Thomas Manns beeinfluBt das Ergeb- 
nis dieses Werks kontradiktorisch die Richtung des folgenden: 
steht der Joseph im Zeichen der Wiinschbarkeit, so der Doktor 
Faustus im Zeichen der Realitat des Jahrhunderts und eines ent- 
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gegengesetzten Verhiltnisses von Wirklichkeit und Utopie. Und 
sogar schon in Joseph, der Erndhrer selbst beginnt Thomas 
Mann, dieses Verhaltnis scharfer zu fixieren. 


Humor 


Das ,,Heilige Spiel“ ist zugleich Josephs letzter Streich. Noch 
einmal wird getiuscht und gefoppt; noch einmal setzt sich Jo- 
seph die Maske auf und stellt sich dar als der, der er nicht ist, 
um schlieBlich sein letztes und wirkliches ,,[ch bin’s“ zu sagen. 
Mit einem groBen Aufwand an Tricks und ,,heiligem Schaber- 
nack“ (J3 325) werden die Briider an der Nase herumgefiihrt 
und iibel geafft, bis sie lacherlich dumm dastehen und nicht mehr 
ein noch aus wissen. Aber im ,,Heiligen Spiel“ ist alles nur auch 
das Spiel eines Streichs. Sein Zweck ist nicht die komische Unter- 
scheidung zwischen ungleichen Partnern, sondern die stufen- 
weise, kunstverwandte Steuerung eines Erkennungs- und Er- 
kenntnisprozesses, der ihre Gleichwertigkeit klarstellt, ohne 
Differenzen zu verwischen. Einst spielten die Briider die Rolle 
des Provokateurs, als sie Joseph in die Grube brachten; jetzt 
erteilt er ihnen unter Fopperei und Schabernack eine heitere, 
weil formale Replik. Denn schon damals erschien noch mehr 
Joseph als der provokative Teil, der eine Abfuhr verdient hatte. 
Sie war ihm niitzlich, und es hatte sich gezeigt, daB die bése Tat 
,notwendig war fiirs gute Ergebnis“ (J3 329). Als der festliche 
SpaB beginnt, ist die Versbhnung mit den Briidern innerlich 
schon vollzogen, und daf sie sich verwirklichen wird, steht be- 
reits auBer Zweifel. Diese Zueinandergehérigkeit und Gleich- 
wertigkeit der scheinbaren Kontrahenten ist die Voraussetzung 
fiir die nicht komische, sondern humoristische Wirkung von 
Josephs streichartigen Handlungen: das Ende der Tetralogie 
steht im Zeichen des Humors. 

Das ,,humoristische Element“! seines Schaffens, das nachzu- 
weisen sich Thomas Mann im Alter bemiiht hat!”’, entsteht im 
Joseph-Roman aus seiner Erzihltechnik; aus dem Spannungs- 
verhaltnis zwischen Erzahltem und Erziahler, aus der Unange- 
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messenheit des wissenschaftlichen Kommentars gegeniiber dem 
marchenhaft-mythologischen Gegenstand. Im Schlu&band ge- 
winne das Humoristische mehr und mehr die Oberhand, be- 
merkte Thomas Mann, weil .,immer neue Tricks erfunden wer- 
den miissen, um das Allbekannte spannend zu halten. Solche 
Tricks aber sind notwendig humoristisch.“ (B2 261.) Aber es 
ware verfehlt, seinen Humor allein aus seiner Erzihlweise er- 
klaren zu wollen.” Diese scheint vielmehr nur berechtigt, weil 
die gehaltliche Struktur des Romans humoristische Lésungen 
herausfordert. So verlangt seine vielfaltig unterschiedene Men- 
schenwelt als eine Versammlung sowohl tragischer wie lachhaf- 
ter Schicksale nach dem iiberlegenen Blick des Humoristen, der 
ihre Divergenz liebevoll zusammenfaBt. In den letzten Haupt- 
stiicken von Joseph, der Erndéhrer wandeln sich jedoch auch seine 
positiven Zentralfiguren bis auf den Punkt, wo sie humoristisch 
’ erfaBt werden miissen. Der potentiell komische Part in der 
Hierarchie der Gestalten, das Agypten der Pharaonen, gerat seit 
der Mitte des Romans als ein Part zukunftsloser Unbetrachtlich- 
keit in den Hintergrund. In den Mittelpunkt riickt mit der Ver- 
einigung Josephs mit Vater und Briidern eine Handlung, deren 
Verséhnlichkeit sich im Humor der Darstellung spiegelt. Er hat 
jedoch nicht nur diese diinne Wurzel. Er tritt vielmehr ein als 
Folge einer steigenden Ambivalenz der Hauptfiguren, einer 
frappierenden Doppelwertigkeit oder Schattierung ihrer Bedeu- 
tungen. Gerade in der Verséhnungshandlung vollzieht sich zu- 
gleich ein ProzeB der Ausséhnung der Figuren mit der Wirklich- 
keit und mit ihrem wirklichen Sein, in dem sich Erfillung und 
Nichterfiillung mischen. Joseph steht im Glanz seiner Erhéhung; 
»geizt nicht mit Schilderungen von meiner Pracht hier unten“ 
(J3 423), mahnt er die zum Vater heimkehrenden Briider. Doch 
all seine Pracht mu ihn auch tiber das Wissen trésten, da das 
Erreichte ,,so tibertrieben GroBes“ (J3 419) nicht bedeutet. 
Traume wurden ihm wahr — doch als Prosa des Lebens: er ist 
»nur ein Volkswirt“ (J3 4149 —- Hervorhebung K. H.). Auch die 
Briider hatten sich ,,als stiirmische junge Leute... tatlich empért 
gegen Ungerechtigkeit“; doch als sie zu Joseph kommen und 
sich vor ihm neigen, hatten ,,sie sich mit Ungerechtigkeit griind- 
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lich abgefunden und ewig nichts einzuwenden... gegen das 
groBe ,Ich génne, wem ich génne...‘“ (J3 430.) Und Jaakob 
haBte Agypten — und muBte dennoch ins Unterland. Er hadert 
mit Gott, weil ihm der Liebling entrissen wurde; aber er findet 
nicht den Liebling, sondern einen Fremden. 

So werden die Figuren zur Bescheidung gefiihrt - zu jener 
Bescheidenheit, die Thomas Mann die Grundlage des Humors 
nannte (B3 220). Er entsteht aus dem Eindringen der Lebens- 
prosa in die Apotheose der Erfiillung und Vereinigung, aus 
einem ,,bitteren Sich-ins-Einvernehmen-Setzen mit der gemel- 
nen Wirklichkeit* (AG 548), welches Thomas Mann die eigent- 
liche Definition des Humors nannte. Ins-Einvernehmen-Setzen: 
die Prosa siegt nicht, und die Apotheose wird nicht vernichtet. 
Aber das Gegebene wird von vielfaltigeren Blickpunkten aus be- 
trachtet: das Erreichte vom Standpunkt des Noch-nicht-Erreich- 
ten, die Lésung vom Standpunkt des Ungelésten und des Un- 
lésbaren. Der Humor relativiert und behauptet das Errungene, 
und so scheidet der Roman von seinen Figuren mit einem La- 
cheln unter Trénen, ohne zu verlachen. Diese Umwertung der 
Positionen, die im Eigentlichen ein Uneigentliches, im Uneigent- 
lichen ein Eigentliches sichtbar macht, betrifft vor allem das Ver- 
hiltnis zwischen Joseph und Israel und findet ihren iiber- 
raschendsten Ausdruck in der Segensvergabe. 

Jaakobs Segensspruch lautet: ,,Juda, du bist’s!“ (J3 530.) 
Juda — und nicht Joseph. Der Roman war begonnen worden, als 
hatte dieser Satz nicht unverriickbar in der Bibel gestanden. 
Drei Biinde hindurch war der doppelte Segen Josephs der ,,ge- 
heime Text“ der Biicher. Von einem Menschentum, ,,das geseg- 
net wiire mit Segen oben vom Himmel herab und mit Segen von 
der 'Tiefe, die unten liegt“, war gesagt worden, daB auf ihm die 
Stille Hoffnung Gottes* (J1 45) ruhe.? Indem das vertriiumte 
Rahel-Kind zum Ernihrer ward, wurde aus Hoffnung mythische 
Gegenwart. Dennoch erhalt den Segen Juda, ein Sohn Leas, der 
Ungeliebten, nicht nur nach dem Willen des Pentateuch, son- 
dern auch nach dem Willen Thomas Manns; so viele ,,Berichti- 
gungen“ und Umdeutungen sich die biblische Fabel gefallen 
lassen muBte: hier wird nicht gedeutelt. Der doppelte Segen, an- 
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fangs das Symbol héchster menschlicher Ausbildung, erscheint 
am Ende nur noch als ,,lieblicher Segen“: ,,Spiel und Anspiel 
war es, vertraulich, freundliche Lieblingsschaft, anklingend ans 
Heil, doch nicht ganz im Ernste berufen und zugelassen.“ 
(J3 537.) Die letzte der ,,Marchenopern“ ist eine ,,heitere ,G6t- 
terdammerung‘“ (ZW 476). 

Juda, du bist’s!“ Thomas Mann erkennt diesen Segensspruch 
mit gréBerer Konsequenz an, als es der biblische Text vor- 
schreibt. Es ist nicht anders, als ob am Ende der Tetralogie eine 
urspriingliche Konzeption vom Menschen iiberholt wird von 
einer zweiten, die nicht mehr Gestalt annehmen kann, doch 
gegen die erste Einspriiche erhebt.*! Mit Entschlossenheit stellt 
sich der Dichter auf die Seite Israels, das heiBt auf die Seite 
Jaakobs, der diesen Namen errungen und diesen Begriff gegriin- 
det hatte. Der vieles begriindete und nun auch noch dieses: den 
- Begriff der Sippe, des Stammes, des Volkes — und damit den 
MaBstab, von dem aus Joseph iiberhaupt als das erscheinen 
kann, was er am Ende ist, ndmlich ,erhéht und verwor- 
fen, beides in einem“ (J3 477 —- Hervorhebung K.H.). Im 
SchluBbande gerit die Relation zwischen Jaakob und Joseph 
erneut ins Schwingen, und die Waage neigt sich zuungunsten des 
Sohnes. Mehr und mehr teilt er das tragische Schicksal seiner 
Mutter Rahel, erwahlt, doch nicht angenommen zu sein. 

Denn auch Jaakob war nicht stehengeblieben, wo ihn der 
Liebling verlassen hatte, und er erscheint in Joseph, der Er- 
ndhrer als wohlbekannt gleiche und dennoch verianderte Gestalt. 
Seinerzeit hatte er Gottes ,,Bevorzugung einzelner ohne oder 
jedenfalls tiber ihr Verdienst“ (J1 80) nachahmen wollen und 
sich ,,in willkirlichster Gefihlsfreiheit“ (J1 84) fiir Joseph ent- 
schieden. Aber als er ihn verlor, hatte er schlieBlich des Sohnes 
Entriickung als eine Belehrung verstanden: ,,. .. nicht nach dem 
Gefiihle geht es und nach des Herzens iippiger Weichheit, son- 
dern nach der GréBe und nach dem Gehorsam.“ (J3 5411.) Aus 
diesem Verstandnis fallt er seine Entscheidungen. Es lehrt ihn, 
sich auf die Briider zu besinnen, und zwingt ihn zu ,,ernster Ab- 
standnahme, Verzicht und strengem BeschluB“ (J3 456) gegen- 
iiber Joseph. Sein Urteil tiber den wiedererstatteten, doch ver- 
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lorenen Sohn ist das bittere Wort von ,,absprechender Liebe“ 
(J3 477): ,,Du bist der Gesonderte. Abgetrennt bist du vom 
Stamm und sollst kein Stamm sein.“ (J3 478.) Nicht durch ihn 
soll das Heil die Vélker erreichen, und die Fiihrerschaft ist ihm 
versagt (J3 477). Jaakobs iiberlieferte Anrede an Joseph: ,,Habe 
ich Gnade vor dir gefunden“, ist in der Bibel formelhafter Aus- 
druck fiir die erneuerte Familienidylle, in der Joseph die Vater- 
rolle ibernommen hat. Thomas Mann aber deutet sie um in eine 
fast erkaltende, fast beschAmende Probe des betonten Abstan- 
des, der sich zwischen Vater und Sohn, zwischen Joseph und 
Israel hergestellt hatte“ (J3 505). Mit polemischer Schiarfe ant- 
wortet Jaakob dem Amenhotep, dem die Briider nur als An- 
hangsel des einen wert sind: ,,Ich zeugte zw6lf Séhne... und 
dieser war einer in ihrer Zahl.... Auf erhéhten Sockel tritt er 
zuriick aus dem Kreis der Gezeugten.. .“ (J3 489.) 

Auf erhéhtem Sockel tritt Joseph zuriick - auch im Roman. 
Doch sein Zuriicktreten bedeutet keine Zuriicknahme seiner hu- 
manen Errungenschaften, sondern ihre Objektivierung: die 
poetische und selbst begriffliche Feststellung ihrer GréBe und 
Grenzen. Jaakob liBt Joseph gelten, doch unter der Vorausset- 
zung einer kritischen Unterscheidung, die Thomas Mann der bibli- 
schen Vorlage zusetzt. Mit Schillerscher Terminologie wird diese 
Unterscheidung formuliert. Der doppelte Segen erweist sich als 
der héchste nicht — aber er ist der Segen der ,, Anmut“.*®? Sein 
Reich ist ,,Spiel und Anspiel“ (J3 537), und Jaakob erlag seinem 
,urmichtigen Zauber“; denn ,,was ist siiBer als das Doppelte, 
Schwankende“ (J3 536), der ,,Geist anmutigen Mittlertums“ 
(J3 537)? Aber er wei8 und sagt es Joseph, der es versteht: 
»daB das Doppelte nicht des Geistes ist, fiir den wir stehen, son- 
dern ist Vélkernarrheit“. Er liebte es als das Gegenteil seines 
eigenen Wesens — dieses aber ist definiert durch Erhaben- 
heit. ,Zum Erhabenen berufen und zum Anschauen diaman- 
tener Schroffen“ (J3 536) - so versteht sich Jaakob. Mit ihm 
behauptet Thomas Mann den Vorrang dieses nach Schiller 
»gemischten Gefiihls“, die GemaBheit eines gebrochenen Welt- 
verhiiltnisses tiber das anmutig Schéne. Denn das Erhabene ge- 
winnt seine Wiirde nicht aus harmonischer Vollendung, sondern 
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daraus, daB8 ,,Vernunft und Sinnlichkeit’ nicht zusammen- 
stimmen: ,,und eben in diesem Widerspruch zwischen beiden 
liegt der Zauber, womit es unser Gefiihl ergreift““*, Wiirdig ist 
es im Unvollendetsein, durch die Bandigung dieses Widerspruchs, 
zu dem es sich aus dem Wissen bekennt, da8 anmutige Voll- 
endung ein Stillestehen einschlieBt. Die Prioritait des Erhabenen 
bedeutet den Vorrang des Fragens und Unterwegsseins vor dem 
Abgeschlossensein — den Vorrang des ,,Geistes“ als des ,,Prin- 
zips der AnstoBnahme, des Widerspruchs und der Wanderschaft, 
welche die Unruhe iibernatiirlichen Elendes in der Brust eines 
einzelnen unter lauter lusthaft Einverstandenen erregt, ihn aus 
den Toren des Gewordenen und Gegebenen ins abenteuerlich 
Ungewisse treibt“ (J4 45). 

Der Joseph des vierten Bandes aber gehért zu den lusthaft 
Einverstandenen. Nur im Einverstaéndnis kann sich das An- 
mutige bilden. Aber es ist ein minder Schénes, weil es gleich- 
falls auf dem Boden eines Widerspruchs entsteht, der Vollkom- 
menheit verhindert. Gerade Josephs Leben verlief im Angesicht 
epochaler Gegensatze. Doch er gefiel ,,Gott und den Menschen“ 
(J3 537) — was zugleich heiBt: Israel und Agypten, dem Zu- 
kiinftigen und der Spitheit. Vollenden wollte er sich in diesem 
Gegensatz und trotz seiner. Das schlo8 den Kompromi8 ein, das 
Schelmentum, das Sowohl-Als-auch. Zwar wahrte Joseph auch 
als Ernahrer den ,,eingeborenen Vorbehalt“ (J3 266) gegen das 
Land der Enkel. Aber er wurde so zusehends zum Agypter, daB 
Jaakob ihn nicht erkannte, als er ihn wiedersah. Er war .,iiber- 
kleidet mit der Herrlichkeit dieser Welt“ (J3 420); er hatte sich 
»vergolden“ (J3 215) lassen, was auch im vierten Band noch be- 
deutet: Verstricktsein ins Unterweltliche. 

Dennoch anerkennt Jaakob seine Rolle als die eines ,,in die 
groBe Welt versetzten Bewahrers, Ernahrers und Erretters der 
Seinen“ (J3 251). Er bestimmt den Segen der Anmut zum zwei- 
ten als ,,weltlichen“ Segen. ,,Der Erstgeborene bist du in irdi- 
schen Dingen und ein Wohltater, wie den Fremden, so auch 
Vater und Briidern“; nicht der Erste ist er ,,im Sinne des Heils 
und der Segenserbschaft“ (J3 477). Seinem Satz, dah erst das 
Brot komme und dann das Hosianna, wird nicht widersprochen, 
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wohl aber dem Befangensein im Allzuweltlichen und Weltlich- 
Agyptischen. Unter seinem Segen waren ihm die laBlichen An- 
passungen gestattet. Doch: ,,Die Ihdulgenz, die ihm gewahrt 
wurde, trug einer Weltlichkeit Rechnung, die es ihrerseits ver- 
hinderte, daB es je zu einem ,Stamm Joseph‘ kommen sollte, 
wie doch sogar zu einem Stamme Issakhar, Dan und Gad.“ 
(J3 251.) Damit rei®t Thomas Mann von neuem den Wider- 
spruch zwischen geistlicher und weltlicher Fiihrerschaft auf, der 
erst in seiner nachsten und letzten biblischen Gestalt aufgehoben 
zu sein scheint: im Mose des Gesetzes. 

Aber war denn Juda, der den Vatersegen erhielt, ein Mann 
des Hosianna, ein Fiihrer nach Jaakobs Vorbild? Durchaus war 
er es nicht, und wenn vieles fiir ihn sprach, so schlieBlich nur 
das eine, daB er der Geeignete aus der Schar war. Aus seinem 
Verhialtnis zur Gemeinschaft ergibt sich auch die letzte Bestim- 
mung des doppelten Segens Josephs: es ist der Segen des hervor- 
ragend Einmaligen, doch auch Vereinzelten. Nicht im biblischen 
Roman, aber in Lotte in Weimar wird er regelrecht als die ,,For- 
mel“ des ,,groBen Menschen“ bezeichnet, als die Formel fiir eine 
,ungedemiitigte und absolut vornehme Harmonie und Erden- 
seligkeit. In dem groBen Menschen kulminiert das Geistige, ohne 
daB irgendwelche Feindseligkeit gegen das Natiirliche ihm an- 
haftete.“ (L 82.) Wenn sich aber in Joseph, der Erndhrer der 
doppelte Segen als der ,,héchste und strengste nicht“ erweist, so 
erhebt damit Thomas Mann einen Einwand gegen den ,,groBen 
Mann“ — und zwar nicht ohne Selbstiiberwindung. 

Dieser Begriff gehért zu den Schliisselwoértern seiner weltan- 
schaulichen Entwicklung. In den Betrachtungen eines Unpoliti- 
schen hatte er dem Zivilisationsliteraten und demokratischen 
Kiferer vorgeworfen, er habe ,,mit den groBen Mannern ge- 
brochen“ (Bt 457). An Tolstoi bemiingelte er die ,,radikale und 
mushikhafte Negierung des Helden, des groBen Menschen‘; hier 
beginne der Widerstand eines, ,,der in der Heimat Goethe’s und 
Nietzsche’s atmet“ (Bt 495). Aber gerade in der Auseinander- 
setzung mit Goethe und sichtlich im Goethe-Roman zeichnet sich 
ein Sinneswandel Thomas Manns ab. Seine Ursachen liegen auf 
der Hand. Er nannte Hitler die ,,Verhunzung des groBen Man- 
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nes“, obgleich er dagegen war, ,,da8 man sich durch ein solches 
Vorkommnis das Genie iiberhaupt, das Phanomen des groBen 
Mannes verleiden“ (ZW 778) lasse. Aber dennoch — zeigten sich 
nicht im Aufstieg dieses ,,Fiihrers“ die Folgen sehr verwurzelter 
deutscher Geschichtstraditionen? Mit ,,seinen ,groBen Mannern‘ “ 
sei Deutschland ,,auf den Hitler gekommen“ (B2 114), bemerkt 
Thomas Mann 1939. In diesem fatalen Lande neige ,,immer die 
GréBe zu einem undemokratischen Hypertrophieren...: es ist 
dort zwischen ihr und der Menge eine Kluft..., wie es ander- 
warts in dieser Schiarfe nicht vorkommt — in Landern, wo Grif8e 
nicht Knechtschaft auf der einen und ein Uberwuchern absolu- 
tistischen Ich-Gefiihls auf der andern Seite schafft“. 

Doch selbst bei Goethe nimmt Thomas Mann dieses undemo- 
kratische Hypertrophieren der Persénlichkeit wahr. Sein maje- 
statisches Alter habe viel von ,,persénlichem Imperialismus* 
- (AN 512f.); er sei schlieBlich ein ,,deutscher GroBer Mann — und 
das sind die bedenklichsten“ (B2 163). In diesem Sinne bezieht 
Thomas Manns Goethe-Roman seine innere Dialektik daraus, 
daB er sich einerseits ,,vor den Augen der Welt... zum besseren 
und wahren Deutschland“* bekennt, andererseits auch im 
besten Keime spiirt, die es ,,auf den Hitler“ brachten. ,,,Der 
groBe Mann ist ein éffentliches Ungliick.‘“ (L 386.) Es ist aus- 
gerechnet Goethe, der den Satz zitiert, und die deutsche Tafel- 
runde bricht dariiber in schallendes Geliachter aus. ,,Uns Deut- 
schen ist das Individuum teuer“, erklart er, ,— mit Recht, denn 
nur in ihm sind wir gro}. DaB dem aber so ist, weit ausgespro- 
chener als bei anderen Nationen, verleiht dem Verhiiltnis von 
Individuum und Gesamtheit... auch wieder sein Tribsinnig- 
MiBliches.“ (L 387.) Thomas Manns Verstiindnis dieser natio- 
nalen MiBlichkeit veranlaBt den ,,komischen Einschlag“ (B3 352) 
in das Goethebild des Romans; es zwingt jedoch zugleich zu 
einem Ernstnehmen der Volksgestalt als des Korrelats zum gro- 
Ben Mann. Tatsichlich ist es einzig Lotte, die die heimliche Kri- 
tik am imperialen Ich aufnimmt und in der Befiirchtung erstarrt, 
das iiberlaute Gelichter der Tafelrunde méchte .,ein Béses zu- 
decken, das in irgendeinem schrecklichen Augenblick verwahr- 
lost ausbrechen kénnte“ (L 387). Sie, die ,,Tochter des Volks“ 
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(L 414), kam, um nach dem Méglichen zu fragen in den Wiirden 
von Goethes Alterswirklichkeit und fand, daB es allzu sehr nach 
Opfer rieche in diesem Kunsthaus-und Lebenskreis: ,,es ist Ja 
beinah wie ein Schlachtfeld und wie in eines bésen Kaisers 
Reich“ (L 416). Und der Traum-Goethe in der Kutsche bekennt: 
ich zuerst und zuletzt bin ein Opfer“ (L 417). 

Der Konfrontation Goethes mit Lotte, des ,,groBen Menschen“ 
mit der Volksfigur, entspricht der Dualismus zwischen dem einen 
und der Schar in Joseph, der Ernéhrer. Denn auch Joseph ist ein 
»groBer Mann“ — ein ,,Revolutionar von Oben“, ein schelmischer 
Diktator der Vernunft und Freundlichkeit. Er wehrt sich gegen 
jede Gewaltenteilung. Dem weisen und verstandigen Mann — 
»ihm allein steht es zu, den Uberblick zu bewirtschaften und die 
Fiille zu maBregeln..., da Vergatterungen nur auf mafig-iib- 
liche zu verfallen pflegen. Einer hat getraumt und gedeutet — 
einer beschlieBe und fiihre aus.“ (J3 173.) Hier auBert sich der 
Anspruch eines imperialen Ich in politischer Form. Aber wenn 
Thomas Mann vom Goethebild der Lotte sagte, es schlésse ,,eine 
Menge skeptischer Kritik am ,GroBen Manne‘“ nicht aus und 
Goethe erscheine ,,zugleich als Wunder und als ,éffentliches Un- 
gliick’“ (B2 163) —- so enden in einem &hnlichen Zugleich die 
Joseph-Romane. In Jaakobs ,,absprechender Liebe“ und der 
Segensvergabe an Juda wird die Persénlichkeitsentfaltung zum 
imperialen Ich kritisch relativiert —- ohne daB der Zauber aufge- 
hoben wiirde, der dennoch von Joseph ausgeht. Selbstverstand- 
lich sind weder die Briider in ihrer Gesamtheit noch Juda gleich- 
gewichtige Gegenspieler; nur mit Miihe hat Thomas Mann den 
schlieBlichen Segenstrager ideell und dsthetisch aufzustocken ver- 
mocht. Sie sind Objekt des geschichtlichen Prozesses, nicht sein 
Subjekt; sie sind ,,in einer Geschichte ..., ohne sie zu verstehen“ 
(J3 554). Sehr genau gilt von Thomas Mann selbst, was er iiber 
Goethe anmerkte, da8 dieser in spiteren Jahren ,,dem indivi- 
dualistischen Imperialismus“ wenigstens lehrweise abgesagt 
habe: ,,I[ch sage: ,lehrweise‘ und schlage damit heimlich an die 
eigene Brust; denn mein Gewissen fragt mich manchmal, ob 
ich’s nicht auch nur lehre, ohne den ,innerlichen‘, ,deutschen‘ 
Kultur-Begriff eigentlich abgelegt zu haben.“ (B2 255f.) Lehr- 
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weise hat er sich von ihm zu entfernen gesucht: aus intellektuel- 
ler Einsicht, doch mit nachhinkender Gestaltungslust, aus Uber- 
zeugung, doch ,,gegen das eigene Wesen“ (B2 256). 

Diese differenzierende Relativierung des Josephsegens und 
der Josephsfigur gehért zu den gehaltlichen Grundlagen des 
Humors, der sich im SchluB8band der Tetralogie umfassender 
durchsetzt und in den beiden letzten Hauptstiicken die Farbung 
verborgener Melancholie®’ annimmt. Aber gerade durch die 
humoristische Ausschattierung wird die poetische Vorstellung 
vom wiinschbar Menschlichen nicht aufgehoben, sondern erwei- 
tert: der Entwurf humanen Seins, den der Roman aufstellt, ist 
gr6Ber als der von Joseph verwirklichte. Vor dem Hintergrund 
der ganzen epischen Handlung objektiviert sich diese Verwirk- 
lichung als das widerspruchsvoll Mégliche einer widerspruchs- 
vollen geschichtlichen Situation — einer Stunde der Zeitenwende. 
* Sie eréffnet der Selbstvervollkommnung des Menschen neue 
Perspektiven, doch sie bietet nicht zugleich die Mittel ihrer Ver- 
gegenstandlichung. Dieser Widerspruch spiegelt sich in der Figur 
Josephs. Durch sein Schelmentum erreicht er ,,universelle Ubi- 
quitat“: ,,damit hat man die Tragédie unter sich, sie fallt dort- 
hin, wo noch nicht Meisterschaft“ (L 307). Aber Thomas Mann 
kann diese Hypothese nicht durchhalten; die Tragédie schleicht 
sich ein. Und eben dadurch, daB er seines Helden Glanz zeigt 
und ,,seine Traurigkeit“ (J3 537), schépft er einen historischen 
und dsthetischen Typus aus. An der Schwelle einer neuen Epoche 
durchschaut Joseph die Gesetze der vergehenden und wei8 sie 
zu manipulieren; er zeigt, daB sie manipulierbar — also verander- 
bar sind. Er beweist ,,erfolgreiche Schlauheit“ (J3 222): Schlau- 
heit ist sein Mittel, Erfolg sein Ziel. Dazu gehGrt, sich nicht nur 
im Wollen zu erfiillen, sondern auch im Sein, nicht nur in der 
geistigen Welt, sondern zugleich in der irdisch-sinnlichen. Krull 
und Joseph — beiden bedeutet der SinnengenuB der Welt die 
Voraussetzung humaner Vollendung. Aber den Glanz des ,, Welt- 
lichen“ bietet an der Epochengrenze die alte Zeit, die neue die 
Miihen des Anfangs. An diesem Entscheidungspunkt gehen sie 
den Schelmenweg, der in die Erfiillung fiihrt — und ins tragische 
Dilemma. Ihr Sieg wird ihre Niederlage. Ihr Schelmensieg iiber 
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die vergehende Zeit fesselt sie an die vergehende Zeit: sie haben 
sie geistig iiberschritten, doch bleiben ihr materiell verhaftet. 
Krull zahlt mit dem Preis des Identitatsverlusts, Joseph mit dem 
Verlust des Segens; beide mit dem Preis der Absonderung und 
Vereinzelung. Sie sind ,,erhéht“ in der vergehenden Epoche, 
doch ,,verworfen“ vom Standpunkt der neuen. 

Joseph wei es; daB er sich versteht, ist seine Uberlegenheit, 
die den tragischen Zug seiner Existenz in einem melancholischen 
Humor bindet. Er stellt sich in den Dienst der Briider und tritt 
hinter sie zuriick. Er war der ,,trunkene Schmetterling, der der 
Flamme verfallt“ — wie Krull. Nun wird er die ,,brennende Kerze 
doch auch, die ihren Leib opfert, damit das Licht leuchte* (L 417) 
— wie Thomas Manns Goethe. Seine Erhéhung erhalt den Sinn 
des Opfers, unter Lachen und Weinen dargebracht den Briidern 
und ihrer Zukunft. Aber: ,,wir halten’s mit dieser“ — so endet 
die schéne Geschichte und Gotteserfindung von Joseph und 
seinen Briidern* (J3 555). 
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DOKTOR FAUSTUS 


Erst nach der Mose-Erzahlung Das Gesetz riumte Thomas Mann 
das mythologisch-orientalistische Material zum Joseph — Ex- 
zerpte, Entwiirfe, Bilder — beiseite.t Aber das tiberraschendste an 
diesem unverkennbaren ,,Nachspiel“ (ZW 189) und ,,Nachklang“ 
(ZW 187) zur biblischen Tetralogie ist vielleicht seine Unter- 
schiedenheit davon. Keine ,,quasi-szientifische Umstandlichkeit“ 
(ZW 187), sondern rasch raffendes Fortschreiten im Chronikstil; 
keine humoristische Ausschattierung, sondern ,,voltairisierender 
_Spott“ (ZW 187). Und keine Figur des ironischen Dazwischen: 
dem ,,kampferischen Sinn“ (ZW 188) der Erzahlung entspricht 
die kampferische Haltung des Helden.? Zwar ist auch Thomas 
Manns Mose ein ,,geistlicher Mann“ (E725), nicht vorbereitet 
auf ,,praktische Fiihrerschaft“ (E726). Dennoch wird er der 
Fiihrer seines Volkes in einer weit unmittelbareren Bedeutung 
als die Hauptgestalten des Joseph-Romans. Aus seiner plebejisch 
zweideutigen Herkunft bringt er einen handelnden Radikalismus 
mit, der ihn bis zum Mord treibt — aus HaB auf die Fremdherr- 
schaft, auf die ,,ganze agyptische Feinheit“ (E 704). Und schlieB- 
lich wird der Fliichtling zum Leiter des Auszugs aus der Knecht- 
schaft und zum Begriinder des Dekalogs, mit dem Thomas 
Mann ,,das Sittengesetz iiberhaupt, die menschliche Zivilisation 
selbst“ (ZW 187) bezeichnet wissen will. Die zerstreuten Ele- 
mente geistlicher und weltlicher Fiihrerschaft in Jaakob und 
Joseph sind in einem neuen Typus zusammengefaft — in einer 
Gestalt, die des Schelmenstreichs zur Verwirklichung ihrer Ziele 
nicht bedarf. Zwar gebraucht auch Mose die List; selbst die Er- 
stellung der heiligen Tafeln geschieht nicht ohne frommen Be- 
trug. Solche Schliche sind aus ,,strategischen Griinden“ (E 757) 
unvermeidbar, aber kein Wesenszug Moses. Vielmehr ist er ein 
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Eiferer“ (E741), ein ,,verantwortlicher Werkmann“ (E737), 
und sein Werk ist die Formung des Volkes. Es erscheint freilich 
noch schroffer als im Joseph-Roman als ,,bloBer Rohstoff*, als 
»Klotz“, der ,,nicht auf des Meisters Seite, sondern gegen ihn“ 
(E 738) ist. Aber eben dieser Werkfanatismus, das Eiferer- und 
Kampfertum Moses schlieBen das Schelmenmotiv aus der No- 
velle aus. 

DaB sich in dieser Aussparung eines regierenden Motivs der 
Joseph-Tetralogie schon im Nachspiel dazu ein Denkwandel des 
Autors anzeigt, beweist der folgende Roman. Im Doktor Faustus 
tritt das Teufels- und Teufelsbiindnersujet ins Zentrum. Diesem 
jedoch ist das Schelmenmotiv inharent — und war es, seit es in 
Thomas Manns Werk vorherrscht. Seit dem Zauberberg er- 
scheint es als Teil und Folge der Teufelsfigur, in der die Auf- 
forderung liegt, sie zum betrogenen Teufel zu machen. Hans 
Castorp, der humoristisch herabgeminderte Tannhauser, lieB die 
Todessphare zur ,,komischen Figur“ werden, indem er sich dem 
Zauberberg entzog. Die Uberwindung des personifizierten Nega- 
tiven war der Héhe- und Wendepunkt von Jaakobs Verhaftung 
ins untere Héllenreich Labans. Und Joseph ist von neuem vor 
die Aufgabe gestellt, sich mit der Unterweltlichkeit Agyptens 
listig zu messen, wenngleich er sie mit geringerer Eindeutigkeit 
lést als sein Vater. Aber auch Leverkiihns Pakt mit dem Teu- 
fel wird nicht geschlossen als ein finsteres, unverbriichliches 
Biindnis, sondern als Probe- und Wagestiick; er wird in der 
Absicht besiegelt, sich auf das Dimonische einzulassen, ohne 
den Preis der Verdammnis zu zahlen. 

Niemand weif das so genau wie der Teufel selbst. Denn er 
hat im Doktor Faustus die Erfahrung von Goethes Mephisto 
hinter sich und erkliirt, daB er schon tue, was er sage: ,,das ist 
geradezu mein Geschiftsprinzip, ...und wenns zum Betruge 
kam, nun, so ist es ja sprichwortlich, daB immer ich, der an Treu 
und Redlichkeit glaubt, der Betrogene war“ (F 307). Zwar stellt 
Leverkiihn nicht die deutliche Bedingung des Goetheschen 
Faust, die schlieBlich zur Voraussetzung seiner Erlésung wird.? 
Aber er nihert sich dem Teufel in derselben Vorbehaltlichkeit 
einer Wettsituation — mit dem Hintergedanken an seine Ret- 
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tung, durch die der Widersacher betrogen ware. Die Erschei- 
nung im palestrinensischen Saale sagt es ihm auf den Kopf zu: 
’,,... der Gedanke an Umkehr und Rettung, an dein sogenanntes 
Seelenheil, an Riickzug von der Promission lauert bei dir im 
Hintergrunde...“ (F 335.) Adrian gibt es zu und warnt den 
Teufel ausdriicklich, sich seines Opfers sicher zu fiihlen. Denn 
es gabe die Reue ,,als vélligen Unglauben an die Méglichkeit 
der Gnade und Verzeihung“. Erst das sei die ,,wahre Zerknir- 
schung, und ich mache Euch darauf aufmerksam, daf sie der 
Erlésung am allernachsten, fiir die Giite am allerunwidersteh- 
lichsten ist“. Das nennt der Teufel die Gedanken eines ,,Schlau- 
kopfs* (F 336), eines ,,Erzvogels, der auf die Spekulation speku- 
liert* — also eines Schelms, der, nicht anders als Joseph, in 
§uBerster eigener Gefihrdung das éuBerst Gefahrliche wagt im 
stolzen und zugleich ,,hoffartigen“ (F 337) Vertrauen, sich den- 
noch nicht zu verlieren. Die entscheidende Wendung des Doktor 
 Faustus besteht jedoch darin, daB Leverkiihn am Ende (in 
seiner letzten Kantate Dr. Fausti Weheklag und der Ansprache 
an die Freunde) mit verzweifelter Entschiedenheit ,,den Gedan- 
ken der Rettung als Versuchung“ (F 664) zuriickweist. Und 
damit die Schelmenidee des Teufelsgesprichs, mit der er berech- 
nend auf Erlésung spekulierte. 

In dieser Vorbehaltlichkeit des Paktschlusses, in seinem Cha- 
rakter als Wette und Wettstreit mit dem Diabolischen liegt tiber- 
haupt die Rechtfertigung fiir den Symbolanspruch Leverkiihns: 
fiir den Anspruch seines Namens, eines Kiihn-Lebenden, fiir 
den Anspruch des Romantitels, da’ er eine Faustfigur sei. Le- 
verkiihn ist nicht Faust; ahnlich wie im Zauberberg und anders 
als in der Joseph-Tetralogie wird eine unmythische Realgestalt 
durch ein mythisches Symbolmotiv gedeutet und in einen 
menschheitlich-epochalen Bedeutungsraum gehoben. Was das 
Individualschicksal Leverkiihns mit der Faustfigur verbindet, ist 
nicht das Zeitkostiim, sondern die Zeitlage: das Problem der 
Grenzsituation und der Grenziiberschreitung. Der Faust der 
Sage war als historische Person eine Gestalt zwischen Mittel- 
alter und Renaissance, die religiése und naturwissenschaftliche 
Tabus ihrer Zeit zerbrach und dadurch Gegenstand jener un- 
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heimlichen Faszination wurde, die der Schreiber des Volks- 
buches unterdriickte, wahrend sie Goethe aus dem rohen Stoff 
befreite. Die Not, an uniiberschreitbaren Grenzen angelangt zu * 
sein; das schmerzliche Empfinden, kein ganzer, sein Wesen voll 
verwirklichender Mensch zu sein; die Qual, ,,da% wir nichts 
wissen kénnen“ und dennoch wissen miissen, was die Welt im 
Innersten zusammenhilt; das Wissen, daB die Zeit der Kaiser 
endet und die der Kanalbau- und Landgewinnungsprojekte an- 
fangt — dieses Feststellen von Grenzen und der Versuch, iiber 
sie hinauszugelangen, werden zur Voraussetzung des Paktes in 
Goethes Faust. Aber auch in Thomas Manns Faustdichtung. Die 
Grenze, vor der Leverkiihn steht, ist erneut die eines Zeitalters, 
die Endgrenze der biirgerlichen Epoche. Zwar erfahrt Adrian 
das universale Ungeniigen und das universale Streben des 
Goetheschen Faust hauptsichlich als Asthet, im engen Bezirk 
seines musikalischen Metiers. Im Rahmen dieser Einschrankung, 
mit der die klassische Utopie des allseitig entfalteten Menschen 
zuriickgenommen, aber auch sein Problem auf den wirklichen 
Boden einer spezialisierten modernen Gesellschaft gestellt wird — 
in diesem Rahmen jedoch steht er genau an dem historischen Ort, 
die der Faustfigur zukommt: in einer Weltwendekonstellation. 

Leverkiihns Kiinstlerleben beginnt im Finalstadium einer 
groBen Periode europaischer Musik, die — wie im Roman skiz- 
ziert — mit der Befreiung aus dem kultisch-liturgischen Gesang, 
in der Renaissance also, einsetzte und in Beethoven den Hohe-, 
aber auch schon den Umschlagspunkt erreichte. Die Sonate bei- 
spielsweise, ,,als Gattung, als iiberlieferte Kunstform: sie selber 
sei hier zu Ende, ans Ende gefiihrt, sie habe ihr Schicksal er- 
fiillt, ihr Ziel erreicht, iiber das hinaus es nicht gehe, sie hebe 
und lése sich auf“ (Ff 77). So Wendell Kretzschmar in seiner 
beriihmten Analyse des Opus 141. Die nachklassische Zeit je- 
doch gleicht einem ,,durch kunstreichste Wurzelbalsamierung 
erhaltenen ,toten Zahn‘“ (F 205). Nun aber, am Vorabend der 
Weltkriege und der Weltrevolution, erscheint Leverkiihn die 
tradierte Werkidee vollends als Trug. ,,Es ist etwas, wovon der 
Biirger méchte, es giibe das noch.“ (F 246.) In Wirklichkeit sei 
es, ,als ob fast alle, nein, alle Mittel und Konvenienzen der 
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Kunst heute nur noch zur Parodie taugten“ (F 183). 
Leverkiihn sagt: ,,Schein und Spiel haben heute schon das Ge- 
wissen der Kunst gegen sich. Sie will aufhéren, Schein und 
Spiel zu sein, sie will Erkenntnis werden.“ (F 246.) 

Dieses kritische EndzeitbewuBtsein besitzt Leverkiihn als 
Musiker. Aber im Doktor Faustus steht die Musik ,,ftir 
alles“ (F436 - Hervorhebung K.H.). Sie fungiert - ahnlich 
wie im Joseph-Roman die biblische Fabel — als die symbolische 
Verkiirzung eines in seiner Komplexitaét gar nicht gestaltbaren 
historischen Gesamtprozesses.. Nur dessen letzte und gegenwiir- 
tige Phase wird in den Figuren des Romans lebendig, dieses 
Aquariums von Geschépfen der Endzeit“ (ZW 315). Jeden- 
falls hat Leverkiihns Analyse der musikalischen Situation das- 
selbe Ergebnis, das Zeitblom als Betrachter der zeitgeschicht- 
lichen Situation ausspricht: da8 vor ihren Augen ,,eine Epoche 
sich endigte, die nicht nur das neunzehnte Jahrhundert umfaBte, 
sondern zuriickreichte bis zum Ausgang des Mittelalters, bis zur 
Sprengung scholastischer Bindungen, zur Emanzipation des In- 
dividuums, der Geburt der Freiheit ..., kurzum, die Epoche des 
biirgerlichen Humanismus“ (F 479). Daraus ergibt sich umge- 
kehrt sein Gefiihl, daB ,,eine Mutation des Lebens sich voll- 
ziehen, die Welt in ein neues, noch namenloses Sternenzeichen 
treten wollte“ (F 479). Genauso, nur viel intensiver ist bei Le- 
verkiihn die Empfindung ,,fiir die Abgestandenheit, das Nichts- 
mehr-zu-sagen-Haben, das Unméglich-geworden-Sein der noch 
gang und giben Mittel“ die Voraussetzung fiir sein Wissen um 
das ,,vitale Bediirfnis der Kunst nach revolutionairem [ortschritt 
und nach dem Zustandekommen des Neuen“ (F 184). Also die 
Voraussetzung fiir den ,,Durchbruch“, den Leverkiihn das eine 
und einzige Problem der Zeit nennt: ,,Wie bricht man durch? 
Wie kommt man ins Freie? Wie sprengt man die Puppe und 
wird zum Schmetterling? Die Gesamtsituation ist beherrscht von 
der Frage.“ (F 419.) Und wiederum erst dieser Wille zum 
Durchbruch aus kiinstlerischer und geschichtlicher Endzeit macht 
Leverkiihn zur Faustfigur; erst dieses Verlangen nach Grenz- 
iiberschreitung gibt aber auch dem Teufel die Chance seines 
Auftritts. 
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Nun ist paradoxerweise im Doktor Faustus der Teufel ,,als 
Teufel“ sowenig existent wie im friiheren Werk Thomas Manns. 
Es bleibt unentschieden, ob das Gesprach zwischen Adrian und 
jenem vielgesichtigen ,,Er“ — es ist das fiinfundzwanzigste der 
insgesamt fiinfzig Romankapitel - das Protokoll eines ,,wirk- 
lichen“ Dialogs darstellt oder das Gesprich eines Fieberkranken 
mit sich selbst. Augenscheinlich ist es dieses, und nicht nur, 
weil der Roman eine ,,natiirliche* Geschichte ist. Das Teufels- 
gesprach enthalt Leverkiihns Resiimee der Lebensmitte, das 
Fazit seines Denkens und die Bekraftigung laingst gefaBter Ent- 
schliisse. Nichts sagt ihm sein diabolisches Gegeniiber, was er 
nicht schon weiB; fast wértlich stimmen seine ins Zynische ge- 
wendeten Aussagen mit den vorangegangenen Analysen Lever- 
kiihns iiberein.* Demnach ist der Teufel keine Wesenheit auBer 
ihm, sondern aus ihm: Leverkiihn und sein Teufel sind ein und 
derselbe. Sie sind es etwa im gleichen Sinn, wie es nach Thomas 
Manns allerdings bestreitbarer Meinung ,,nicht zwei Deutsch- 
land gibt, ein béses und ein gutes, sondern nur eines, dem sein 
Bestes durch Teufelslist zum Bésen ausschlug* (ZW 574). Le- 
verkiihn und sein Teufel haben zumindest die gleiche Heimat — 
Kaisersaschern. Dies ist die ,,traulich, heimliche Welt, in der 
wir mitsammen sind, du und ich..., gut altdeutsche Luft von 
anno fiinfzehnhundert oder so, kurz bevor Dr. Martinus kam“ 
(F 314 f.). 

Damit ist dem Teuflischen eine erweiterte Bezeichnungsfunk- 
lion zugewiesen als im Zauberberg und im Joseph-Roman. Die 
Todesverfallenheit der biirgerlichen Sanatoriumswelt, die 
dumpfe Besitzgier Labans, Agypten als GroBreich des Verfalls: 
jeweils stellte das Unterweltliche eine ideologische und soziale 
Wertkategorie dar. Im Doktor Faustus ist es vor allem eine 
historische; es bezeichnet einen vergangenen Gesellschafts- und 
Weltanschauungszustand und sein Hineinragen in die Gegen- 
wart. Nur scheinbar ist Kaisersaschern eine ,,verstindig-niich- 
terne moderne Stadt“ — aber sie ,,war nicht modern, sie war alt, 
und Alter ist Vergangenheit als Gegenwart, eine von Gegenwart 
nur iiberlagerte Vergangenheit“ (F 54). Diese Gleichzeitigkeit von 
Vergangenheit und Gegenwart ist Ursache fiir die ,,Disponiert- 
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heit, die Bereitschaft, die Einladung“ (F 348) und ihr Grund, wie 
Thomas Mann in Deutschland und die Deutschen erklart, ,,daB 
Deutschland nie eine Revolution gehabt... hat“ (ZW 565). 
Denn Revolutionen beenden Vergangenheit und machen sie zur 
abgeschlossenen Geschichte. Dort aber, wo ,,Hochmut des Intel- 
lektes sich mit seelischer Altertiimlichkeit und Gebundenheit 
gattet, da ist der Teufel“ (ZW 558). So erscheint der Teufel als 
Formel fiir das Verhaftetsein an die Vergangenheit als nationa- 
les Problem — und der Teufelspakt als der ,,gottesdumme“ Ver- 
such, aus deutscher Altertiimlichkeit und deutschem Hochmut 
eine Zukunft machen zu wollen. Statt ,,klug zu sorgen, was 
vonnéten auf Erden“ (F 676), wird ein Bund mit dem Gewese- 
nen geschlossen, dessen Folgen sich in der dritten Ebene im 
Roman gezeigter Gleichzeitigkeit, in der von Zeitbloms Nieder- 
schrift der Teufelsbiindnerbiographie, offenbaren. Die Folgen 
_-sind Untergang und Verdammnis. 

Das Teufelssymbol ware freilich eine Tautologie, wenn die 
Identitat Leverkiihns mit seinem unterweltlichen Gegeniiber 
wirklich bestiinde. Der Pakt ware sinnlos, wenn er nicht zwi- 
schen unterschiedenen Parteien geschlossen wiirde, und das tiber 
den Roman gestellte Faustsymbol eine Blasphemie, eine Blas- 
phemie an Goethe, wenn Leverkiihn nicht auch ein der diaboli- 
schen Disposition Entgegengesetztes verkérperte. Es gewinnt in 
Thomas Manns Zeichnung der Figur auffillig wenig explizierte 
Selbstandigkeit. Es muB gleichsam aus dem Teuflischen erschlos- 
sen werden: am Preis, den es zahlt, wird abmeBbar, wessen 
Leverkiihn bedarf. Der Teufel bietet ,,Kaisersaschern“ — aber 
dieses vor allem als ,,Verfassung des Menschengemiites“ (F 51), 
als jene ,,Seelenlage“ von mystischer Ausschweifung und reli- 
gidser Entfesselung, von latenter Hysterie und visionarer Ziigel- 
losigkeit. Lutherzeit — das war des Teufels ,,gute Zeit, verteufelt 
deutsche Zeit“ (F 315), und sie steht in Thomas Manns Ge- 
schichtsbild in nachster Konjunktion zur romantischen Seelen- 
lage, verstanden als ,,Altertiimlichkeit der Seele, welche sich den 
chthonischen, irrationalen und dimonischen Kriaften des Le- 
bens“ (ZW 570f.) nahe fiihlt. Mit Kaisersaschern bietet der Teu- 
fel eine irrationale Damonie als das Antiklassische, das _ ,,Ar- 
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chaische, das Urfriihe“. Und mit ihm die ,,echte, alte, urtiimliche 
Begeisterung“, die ,,von Kritik, lahmer Besonnenheit, tétender 
Verstandskontrolle ganz unangekrankelte Begeisterung, die hei- 
lige Verzuckung“ (F 322). 

Ist aber ,,prangende Unbedenklichkeit* Sache des Teufels, so 
ist sie nicht Sache Leverkiihns. Dem teuflischen Prinzip wider- 
sprechen seine kihle Intellektualitat, sein Kritizismus, seine 
iiberwache Rationalitaét. Diese Grundeigenschaften stehen in 
frappantem Gegensatz zur Atmosphiare seiner Herkunft; sie 
machen seine Berufsentscheidungen fiir Theologie und Musik 
von vornherein problematisch. Nichts charakterisiert Leverkiihn 
besser als seine friihe Neigung zur Mathematik. In ihrer ,,Mittel- 
stellung zwischen den humanistischen und den realistischen 
Wissenschaften“ erscheint sie ihm als ,,das Wahre“: ,,Ordnungs- 
beziehungen anzuschauen ist doch schlieBlich das Beste.“ (F 64.) 
Leverkiihn besitzt kein Erbteil an Gottesklugheit wie Joseph. 
Viel unverkennbarer als beim Sohne Jaakobs ist Adrians Ver- 
moégen Produkt eines Mangels, des ,,Mangels an Warme, an 
Sympathie, an Liebe“ (F 180). Sein Teil ist die ,,rasch gesattigte 
Intelligenz“ (F 184), seine ,,Hundeschnauze“ (F 183). Eine be- 
fremdliche Umkehrung der faustischen und mephistophelischen 
Substanz scheint einzutreten: der Daimonie von Goethes Faust 
entspricht die Damonie von Thomas Manns Teufel, der ,,herben 
Ironie“® Mephistos die kritizistische Intelligenz Leverkiihns. 
Und dennoch stellt sie den antiteuflischen — also faustischen 
Fond seines Wesens dar, den Gegensatz zur heiligen Verziickung 
des Teufels. Gerade Adrians ,,Sinn fiir das Abgeschmackte, die 
Ermiidbarkeit, die Neigung zum UberdruB, die Fahigkeit zum 
Ekel“, so belehrt ihn Kretzschmar, gehéren ,,nur zum Teil der 
privaten Persénlichkeit“ an, zum anderen sind sie Ausdruck 
»eines kollektiven Gefiihls fiir die historische Verbrauchtheit 
und Ausgeschépftheit der Kunstmittel, der Langenweile daran 
und des Trachtens nach neuen Wegen“ (F 184). Seine Positivitat 
besteht in der Fahigkeit zur Negation, sein Dilemma in der 
daraus gleichsam folgenden Unfahigkeit zur naiv-ungebroche- 
nen, schépferischen Negation der Negation. Leverkiihn weif, 
da® mit seinen kalten Gaben keine Musik zu machen ist. Er er- 
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liegt dem Teufel, der Verfiihrungskraft besitzt gerade als Herr 
des Rausches und der damonischen Inspirationen: ,,Wenn er 
etwas haBt, wenn ihm in aller Welt etwas kontrar ist, so ist es 
die zersetzende Kritik. Was er will und spendet, das ist gerade 
das triumphierende Uber-sie-hinaus-Sein, die prangende Un- 
bedenklichkeit!“ (F 322.) 

So gestaltet Thomas Mann im Doktor Faustus ,,das Thema 
des aus Intellektualismus begehrten Rausches“®, Erst durch den 
Bund mit den unteren Machten gelangt Leverkiihn zur Produk- 
tivitat. Er kauft von ihnen Damonie; er erlistet sie mit dem 
Pakt, der einerseits den Verrat des ,,philosophischen Intellek- 
tualismus und Rationalismus“ an die ,,romantische Gegenrevo- 
lution’ (ZW 571) bedeutet und andererseits dennoch einen 
Pakt zu faustischen Zwecken, geschlossen aus ,,Mut, Stolz und 
Verwegenheit“ (F673). Sein Zweck ist die Erneuerung der 
Kunst, die Erlésung der Musik. Leverkiihn — und er allein — 
zeigt sich imstande, ihren spatbiirgerlichen Krisenzustand nicht 
nur zu kritisieren, sondern auch iiber ihn hinauszudenken und 
die Aufgabe der Zukunft wenigstens zu beschreiben. Sie besteht 
darin: ,,Auf der Héhe des Geistes zu bleiben; die gesiebtesten 
Ergebnisse europadischer Musikentwicklung ins Selbstverstand- 
liche aufzulésen, daB jeder das Neue fasse; sich zu ihrem Herrn 
‘zu machen, indem man sie unbefangen als freies Baumaterial 
verwendete und Tradition spiiren lie}, umgepragt ins Gegen- 
teil des Epigonalen...“ Erbe und Gegenwart sollen verschmel- 
zen in einer ,,Einfachheitswirkung, sehr fern von Einfalt, einer 
intellektuell federnden Schlichtheit“. Erneuerer und Erléser 
der Kunst ware, ,wem... der Durchbruch gelange aus gei- 
stiger Kalte in eine Wagniswelt neuen Gefiihls“. Er schiife ,,eine 
Kunst ohne Leiden, seelisch gesund, unfeierlich, untraurig-zu- 
traulich, eine Kunst mit der Menschheit auf du und du“ 
(F 437f.).7 Es ist Leverkiihn, der dieses beriihmt gewordene 
Wort sagt, kein anderer. Er beschreibt keine teuflische Aufgabe, 
sondern eine zeitgemaéBe und notwendige. Und die Frage des 
Romans lautet, ob die Zuhilfenahme des Damonischen zu die- 
sem Zweck taugt und ob der um Erlésung der Kunst Bemihte 
selber erlésbar ist. 
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Thomas Mann 1aBt sie offen. Aber nicht im Sinne einer Ambi- 
valenz der Antwort. Sie wird in der Struktur des Romans vor- 
ausgesetzt, wenn auch aus guten Griinden nicht lauthals aus- 
gesprochen. Jedenfalls wird man die Antwort nicht einfach von 
Serenus Zeitblom erwarten diirfen: ,,Das Damonische durch ein 
exemplarisch undémonisches Mittel gehen zu lassen..., war an 
sich eine komische Idee“ (ZW 197), meinte Thomas Mann. Und 
tatsichlich: je weiter sich Leverkiihn aus Zeitbloms Bezirken 
des Schlichten und Frommen entfernt, desto unzustandiger wird 
dessen Bericht, in dem sich nicht mehr allein des Freundes Leben 
und Schaffen spiegelt, sondern die Grenze, es zu begreifen — die 
»komische“ Beschrainktheit seiner althumanistischen MabBstabe. 
Selbstverstandlich verfallt Adrian nach Ablauf der Frist dem 
Teufel genauso, wie — in ,,symbolischer Parallele“ (F464) — 
das an den Damon des Faschismus gekettete Deutschland ,,buch- 
stablich der Teufel holt“ (ZW 559). Aber die Tatsache des phy- 
sischen Untergangs erschépft noch nicht das Problem der Ret- 
tung. 

Dem Fauststoff liegen auch in seiner modernen Gestaltung die 
zu Symbolmaterial gewordenen Unterscheidungen der ,,klassi- 
schen Epoche religiéser Daseinsdurchwaltung, des christlichen 
Mittelalters* (F436) zugrunde: die Scheidung zwischen irdi- 
schem und jenseitigem Leben, zwischen sterblichem Kérper und 
unsterblicher Seele, zwischen dem hiesigen und einem letztgiil- 
tigen, dem Jiingsten Gericht. Sie ist als kategoriale Verschieden- 
heit in Goethes Faust irrelevant, obgleich auch hier die Wette 
der ,,Seele“ des Helden gilt; sein Sterbliches vergeht, wahrend 
die englischen Scharen sein ,,Unsterbliches* himmelwarts ent- 
fiihren: ,,Die hohe Seele, die sich mir verpfandet, / Die haben 
sie mir pfiffig weggepascht“*®, klagt der betrogene Mephisto. In 
eben dieser Unterscheidung zwischen physischer und seelischer 
Verdammnis oder Erlésung findet jedoch Thomas Mann Aus- 
drucksméglichkeiten fiir ein zweifaches Urteil itiber den Teufels- 
biindner. So unzweifelhaft Leverkiihn und sein Deutschland 
wegen des Pakts zugrunde gehen, so wenig ist damit entschie- 
den, ob auch ihre ,,Seelen“ unrettbar verloren sind. Ihre Seele: 
will sagen — ihre Zukunft. 
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Wenn Thomas Mann dem Spruch des letzten Gerichts nicht 
vorgreift, so legt er doch die Fakten vor, aus denen er erfolgen 
mu. Sie sprechen Leverkiihn schuldig. Aber es gibt auch eini- 
ges, was fiir ihn zu Buche schlagt, wenn es um dieses letzte 
Urteil geht. Nicht nur, daB er sich noch im Wahnsinn zu ertriin- 
ken sucht, gema8 jener ,,mystischen Rettungsidee ..., daB Teu- 
felsbeschworer allenfalls ihre Seele zu retten verméchten, indem 
sie ,den Leib darangaben‘“ (F 687). Nicht nur, da8 er in seiner 
Ansprache an die Freunde als tragischer Warner auftritt, mehr 
noch: als Opferfigur, die die Schuld der Zeit auf den ,,eigenen 
Hals“ (F 676) nimmt — eine Schuld, die nicht nur die seine ist. 
Aber diese reuige Umkehr erfolgt nicht plétzlich. Geht man 
nicht von den Kommentaren Zeitbloms aus (der kaum den Pakt 
wahrzunehmen vermag, also auch nicht die Umkehr), sondern 
von den Tatbestanden der Handlung, so erscheint Adrians An- 
sprache als die endliche Artikulation seines Denkens und Han- 
’ delns in der letzten Phase seines vollbewuBten Lebens. Der 
Weltkrieg bedeutete offenbar in seiner Entwicklung einen eben- 
so gravierenden Wendepunkt wie in der Geschichte. Damals 
geriet seine stets schwankende Gesundheit auf einen qualenden 
Tiefpunkt. Dann aber entstand seine Apocalipsis cum figuris, 
um ,,nach unerbittlichem Auftrag“ — war das ein teuflischer 
Auftrag oder der des Kiinstlergewissens? — ,,der Menschheit den 
Spiegel der Offenbarung vor Augen“ zu halten, ,,damit sie darin 
erblicke, was nahe herangekommen“ (F 485). Namlich das Ende 
der Epoche. Die Apocalipsis ist eine ,,Prophetie des Endes“ 
(F 613), ein ,,Jiingstes Gericht“ (F 487) iiber ein vergehendes 
Zeitalter. Und im Gefiige des Romans steht sie als die schrille 
Ouvertiire zur Apocalipsis der Romanfiguren selbst, seiner Biir- 
ger- und Endzeitfiguren, die - wie Clarissa Rodde, Ines und 
Helmut Institoris, Rudi Schwerdtfeger — in sich iiberstiirzenden 
Katastrophen zusammenbrechen. Aber in den folgenden Jahren 
geschieht es auch, daB Leverkiihn, der dem ,,Teufel* bis nach 
PreBburg nachreiste, Saul Fitelberg abweist, die letzte Inkar- 
nation des Unterweltlichen im Roman. Er weist ihn ab, obwohl 
nicht zuletzt Fitelbergs wegen der Vertrag geschlossen wurde: 
»weil ich in dieser Welt einen Ruhm erlangen wollen“ (F 673). 
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In dieser Nachkriegszeit geschieht es auch, daB Leverkiihn 
offen den Pakt bricht. Denn er hatte Klauseln und Bedingun- 
gen wie der Fausts mit Mephisto. Leverkiihns Vorbehalt be- 
stand in der von ihm fiir méglich gehaltenen und vom Teufel 
bezweifelten inneren Umkehr. Dessen Bedingung jedoch war die 
Verpflichtung aufs Unmenschliche durch das Gebot: ,,Du darfst 
nicht lieben.“ (F 338.) Und Adrian iibertritt es dreifach — in der 
Anniherung an Rudi Schwerdtfeger, Marie Godeau und den 
Knaben Echo. DaB alle seine Versuche um Teilhabe am Mensch- - 
lichen mit kalter Teufelsfaust zerschlagen werden, zeigt die 
Wirksamkeit des Vertrages. DaB sie aber wieder und wieder 
unternommen wurden, beweist, daB Leverkiihn kampft — und 
zwar um sein ,,Seelenheil* (F593), wie er sagt, um den 
»menschlichen Gehalt seines zukiinftigen Wer- 
kes“ (F591 — Hervorhebung K. H.). Denn auch in der mib- 
lich verdorbenen Form seiner Beziehung zu Schwerdtfeger han- 
delte es sich um eine ,,Einiibung des Menschlichen“, um eine 
» Vorstufe dazu. .., die dadurch, daB sie es war, nichts an Eigen- 
wert (F 592) verliert. [hr Eigenwert besteht aber auch in ihrem 
Einflu8 auf die Sphire seines Kiinstlertums. Denn wenn sich 
Leverkiihn auf irgend etwas zu seiner Rechtfertigung berufen 
kénnte, so in erster Linie auf seine musikalische Produktion, um 
derentwillen er doch die dimonischen Machte herbeirief. 

Sie verdankt ihr Entstehen teuflischer Inspiration - was 
wiederum noch nicht besagt, da sie selbst verteufelt ist. Der 
Pakt als wissentliche Hingabe an unterweltliche Krafte ist ja 
nur die metaphorische Umschreibung eines der Nietzschebio- 
graphie entlehnten Tatbestandes: der wissentlichen Hingabe an 
die luetische Infektion, gesucht aus ,,tief geheimstem Verlangen 
nach dimonischer Empfangnis“ (F 210). Der Urplan des Doktor 
Faustus vom Anfang des Jahrhunderts betraf die Figur eines 
»syphilitischen Kiinstlers: als Dr. Faust und dem Teufel Ver- 
schriebener. Das Gift wirkt als Rausch, Stimulans, Inspiration; 
er darf in entziickter Begeisterung geniale, wunderbare Werke 
schaffen, der Teufel fiihrt ihm die Hand. SchlieBlich aber holt 
ihn der Teufel: Paralyse.“® Als Thomas Mann zweiundvierzig 
Jahre spiter den Plan aufgreift, hatte allerdings vor allem ein 
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Bestandteil des Ideenkomplexes eine elementare Umwertung er- 
fahren: das Krankheitsmotiv. Seit dem Zauberberg erscheint es 
im Werk Thomas Manns als der ,,notwendige Durchgang zum 
Wissen, zur Gesundheit und zum Leben“ (ZW 443). Der innere 
Zusammenhang seines epischen Schaffens vom Zauberberg tiber 
den Joseph-Roman bis zum Doktor Faustus beruht nicht zu- 
letzt auf der mehrfachen Variation dieses Motivs. Auch im 
Musikerroman resiimiert der Teufel nur das Wissen Leverkiihns 
und die Uberzeugung Thomas Manns: ,,Was auf dem Todes-, 
dem Krankheitswege entstanden, danach hat das Leben schon 
manches Mal mit Freuden gegriffen und sich davon weiter und 
hoher fiihren lassen. ... Item, einer mu8 immer krank und toll 
gewesen sein, damit die anderen es nicht mehr zu sein brau- 
chen.“ (F 320f.) Und am Damonischen keinen Anteil zu haben 
bedeutet wiederum die Grenze Zeitbloms; seine blo8 ,,auf das 
Harmonische und Verniinftige gerichtete Natur“ (F 8) bleibt 
_-skurril unproduktiv, und selbst sein Antifaschismus bringt seine 
Ohnmacht gegeniiber den Fragen der Zeit eher zum Ausdruck, 
als daB er sie widerlegte.’® Aber sogar er muB eingestehen: ,,Ge- 
nie ist eine in der Krankheit tief erfahrene, aus ihr schépfende 
und durch sie schépferische Form der Lebenskraft.“ (F 482.) 
Ist sie Quelle der Inspiration, so bedeutet sie durchaus noch 
nicht die ,,Krankheit“ des Werkes. Der Pakt ist dadurch ein 
Wagestiick, daB er die Produktion durch Verschwisterung von 
Intellektualitét und Damonie erzwingen will. Im gelungenen 
Werk aber wiirde der Teufel zum Werkzeug und also iiberlistet. 

Bildet die Variation des Krankheitsmotivs eine Konstante in 
Thomas Manns gesamtem Schaffen, so ist der Doktor Faustus 
der Ort einer letzten Umbiegung. Denn hier bedeutet Krankheit 
nicht nur Stimulans, das ,,Erziehung“ bewirkt, sondern schrof- 
fer als zuvor Biindnis mit Altertiimlichkeit und Widervernunft. 
Das Romantische sei nach Goethes Wort das Kranke und das 
»verwirrende Paradox“ der Romantik, ,,daB sie, die die irratio- 
nalen Lebenskrafte revolutionar gegen die abstrakte Vernunft, 
den flachen Humanitarismus vertritt, eben durch ihre Hingabe 
an das Irrationale und die Vergangenheit, eine tiefe Affinitat 
zum Tode besitzt“ (ZW 573). So verhilft die teuflische Inspi- 
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ration zwar zur Wberwindung des Epigonalen, das noch Lever- 
kiihns erste Komposition kennzeichnet. Durch sie vermag er 
rasch und genial alle neuen Méglichkeiten musikalischen Aus- 
drucks zu erproben und eine ,,s8treamlined“ Modernitaét zu 
schaffen. Aber in Wirklichkeit war sie ,,explodierende Altertiim- 
lichkeit“ (F 542). Leverkiihn ist kein Klassizist wie Gustav von 
Aschenbach; er schreibt ,,sehr kiihne Musik“ und dennoch die 
Musik ,,eines nie Entkommenen..., charakteristische Musik, 
Musik von Kaisersaschern“ (F 114). 

Und trotzdem: sie ist voller Vorst6Be und Vorwegnahmen wie 
das Leben des wirklichen Dr. Faust. Beispielsweise die vom 
Volksbuch angeregte Symphonie Wunder des Alls, komponiert 
1913, die musikalische Phantasie tiber eine Auffahrt in den 
Kosmos: ein VorstoB nicht nur als Stoff, erst heute recht als 
solcher zu empfinden, sondern auch als Spott auf den konser- 
vativen Humanismus Zeitbloms, der ,,zum Mittelalterlich-Geo- 
zentrischen neigt“ (F 374). Er verhalt sich zur modernen Natur- 
wissenschaft wie damals die Kirche: sie ,,hat sich gegen die 
astronomischen Erkenntnisse im humanistischen Geist zur Wehr 
gesetzt, hat sie verteufelt und verboten zu Ehren des Menschen, 
hat auf Unwissenheit bestanden aus Humanitat“ (F 372). Zeit- 
blom mu8 Leverkiihns ,,Asthetizismus als Wegbereiter der Bar- 
barei“ (F506) erkennen. Aber er selbst sieht auch umgekehrt 
»Barbarei, Unmenschlichkeit“ darin, ,,ein solches Verlangen 
nach Seele... Seelenlosigkeit zu nennen“ (F512), wie es sich 
noch in Leverkiihns infernalischstem Werk, der Apocalipsis, 
ausspricht. Kunst sei Geist, und er kénne ,,bei seinen gewag- 
testen, ungebundensten, der Menge ungemaBesten VorstéBen, 
Forschungen, Versuchen gewif sein, auf irgendeine hoch-mittel- 
bare Weise dem Menschen — auf die Dauer sogar den Menschen 
zu dienen“ (F 439). 

Schon seiner Zwiespiltigkeit wegen laBt sich Leverkiihns 
Schaffen nicht auf die eine Formel eines barbarischen Astheti- 
zismus bringen.” SchlieBlich fallt in die Entstehungszeit des 
Doktor Faustus eine lebhafte Beschaftigung Thomas Manns mit 
dem musikalischen und literarischen Avantgardismus, die ihre 
Spuren nicht nur im Profil Leverkiihns, sondern des Romans 
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tiberhaupt hinterlassen hat. Niemals war sein Ehrgeiz so stark, 
kein ,,flauer Traditionalist“’ zu sein. Fiir ihn war der Doktor 
Faustus das ihn selbst erstaunende und stolzmachende Produkt 
eines ,,Greisen-Avantgardismus“, Und als man Thomas Mann 
von der Notwendigkeit einer Gegenbewegung gegen die neue 
Musik schrieb, antwortete er: ,,Aber ihre Notwendigkeit und 
einen imposanten zeit- und materialkritischen Ernst hatte un- 
leugbar auch die Bewegung selbst“ und sie werde ,,nicht um- 
sonst gewesen sein“ (B2 390). Diesen zeitkritischen Ernst 
besitzt unleugbar Leverkiihns Werk, und iiberdies kennt es 
Stufungen und Entwicklungen. Auch fiir sein kiinstlerisches 
Schaffen bedeutet der Weltkrieg eine Zisur. Nach ihm verteidigt 
er sich entschiedener gegen den Vorwurf, seine Musik verdanke 
ihre GréBe am Ende ihrer Unmenschlichkeit“ (F591). Sein 
Violinkonzert von 1924, Schwerdtfeger gewidmet, der ihn ,,fiirs 
Menschliche gewann“ (F 592), und leichtwiegend als ,,Apo- 
. theose der Salonmusik“ (F556), nennt er ausdriicklich ein 
»menschlich inspiriertes Werk“ (F 591). An den folgenden kam- 
mermusikalischen Stiicken fallt eine ,,stiirmisch vorwirtsdrin- 
gende Sehnsucht“ (F618) auf. Aber sie stellen wohl nur eine 
Vorbereitung auf sein letztes Opus dar, die symphonische Kan- 
tate Dr. Fausti Weheklag. Und von dieser wird gesagt, sie 
bedeute den Durchbruch —jenen Durchbruch, ,,von dem 
zwischen uns, wenn wir das Schicksal der Kunst, Stand und 
Stunde derselben, besannen und erorterten, sooft als von einem 
Problem, einer paradoxen Méglichkeit die Rede gewesen war“ 
(F 657). Es habe mit diesem Werk, berichtet Zeitblom, eine 
,jubilante, eine héchst sieghafte Bewandtnis‘.“ Es sei eine 
Gabe des Entgelts und der Schadloshaltung“ (F657). Aber 
wofiir und an wem? Dieses ,,riesenhafte ,Lamento‘“, dieses 
,ungeheuere Variationenwerk der Klage“ (F 659) ein Sieg? Ein 
Sieg etwa iiber den Teufel? 

Zeitblom begriindet den Durchbruchswert der Kantate zu- 
nichst mit einer Beschreibung ihrer _,,kiinstlerisch-formalen“ 
(F 657) Besonderheit. In ihr — dem ersten Werk ,,ohne Parodie“ 
(F 662) — gelainge die ,,Rekonstruktion des Ausdrucks“, ein 
»Umschlagen kalkulatorischer Kalte in den expressiven Seelen- 
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laut und kreatiirlich sich anvertrauende Herzlichkeit“ (F 657) ; 
es gelinge ,,der Umschlag von strengster Gebundenheit zur 
freien Sprache des Affekts, die Geburt der Freiheit aus der Ge- 
bundenheit“ (F 658). Liegt aber in ‘der Kantate die Verschmel- 
zung von kaltem Kalkiil mit gefiihltem Seelenlaut vor, so ware 
dann in der Tat die groBe Vision Leverkihns verwirklicht: 
der Durchbruch aus ,,geistiger Kalte in die Wagniswelt neuen 
Gefiihls* (F 437). Dann wiire auch jenes andere Formideal Le- 
verkiihns realisiert: der ,,strenge Satz“, nach dem jeder Ton der 
gesamten Komposition in einer determinierten Beziehung zu 
einer vorbestimmten Grundreihe stehen miBte: ,,Keiner diirfte 
auftreten, der nicht in der Gesamtkonstruktion seine motivi- 
sche Funktion erfiillte. Es gabe keine freie Note mehr.“ 
(F 260f.) Denn die Kantate ist genau diese friih geplante 
»Formveranstaltung von letzter Rigorositaét, die nichts Un- 
thematisches mehr kennt, in der die Ordnung des Materials 
total wird, ... weil es keine freie Note mehr gibt“. Sein Schép- 
fer bewegt sich streng im vororganisierten Material; zugleich 
kann er sich ,,hemmungslos, unbekiimmert um die schon vor- 
gegebene Konstruktion, der Subjektivitat tiberlassen, und so ist 
dieses sein strengstes Werk, ein Werk duBerster Kalkulation, zu- 
gleich rein expressiv“ (F 660). 

Die Bedeutung dieses Formprinzips liegt sicher am wenigsten 
auf der Ebene des Musiktheoretischen. Auch hier ist die Musik 
nur ,,Paradigma... fiir Allgemeineres“ (ZW 204). Die Machart 
der Kantate zeigt einen Lésungsvorschlag angesichts der Schwie- 
rigkeiten fiir den Kiinstler, sich gegeniiber einer kompliziert 
gewordenen Wirklichkeit sowohl intellektuell und analytisch 
wie iisthetisch und emotional zu verhalten. Aber sie entspricht 
auch dem Charakter des Romans als ,,Geheimwerk und Lebens- 
beichte“* (ZW 198) wie schlieBlich seiner Absicht, ein ,,Kultur- 
und Epochen-Roman“* (ZW 204) zu sein. Geheimwerk und Le- 
bensbeichte: nirgends anders als in der Kantate Dr. Fausti 
Weheklag gibt Thomas Mann das Geheimnis der Romanprota- 
gonisten preis — das ,,Geheimnis ihrer Identitat“ (ZW 237) mit 
ihrem Autor.° An dieser Stelle tiberschneidet sich das Schaffen 
Leverkiihns mit dem Thomas Manns: beide schreiben dasselbe 
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— die Weheklage des Doktor Faustus. Und Zeitblom be schreibt 
dasselbe — Leverkiihns und Thomas Manns Spitwerk, so da’ 
die Formbeschreibung der Kantate zugleich eine verschliisselte 
Formbeschreibung des Doktor Faustus ist: ,,Ich fiihlte wohl, daB 
mein Buch selbst das werde sein miissen, wovon es handelte, 
naimlich konstruktive Musik.“ (ZW 220.)*® Das _,,Form-Ideal“ 
(ZW 220) von Thomas Manns epischem Schaffen erfahrt in 
diesem Roman nicht nur geheime Beschreibung, sondern auch 
seine letzte kiinstlerische Auspragung: die skurril altmodische 
Musikerbiographie bildet das Gef&B fiir einen héchst ,,moder- 
nen“, kiihl durchdachten Konstruktivismus der Motive, aus dem 
dennoch unmittelbarste GefiihlsanteiInahme hervorbricht. 
Tatsachlich ist im Doktor Faustus die leitmotivische Technik 
der Buddenbrooks, die schon im Zauberberg durch die Unter- 
stellung der Einzelmotive unter ein zentrales Symbolmotiv er- 
weitert wurde, auf ein HéchstmaB ,,rationaler Durchorganisation“ 
' gebracht. ,,Organisation ist alles. Ohne sie gibt es tiberhaupt nichts, 
am wenigsten Kunst“ (F 259), sagt Leverkiihn: Organisation, 
Konstruktion, Kalkulation — Vokabeln des technischen Zeit- 
alters werden zu Leitworten seiner und Thomas Manns Asthe- 
tik. Das konstruktive Element auBert sich am augenfalligsten in 
der Organisation eines Netzwerks von Motiven, die in den An- 
fangskapiteln eingefiihrt und bis zum Ende variiert und trans- 
formiert werden. Eins davon, das Hetaeramotiv, als Beispiel. 
In Jonathan Leverkiihns Kompendium iiber exotische Falter 
taucht es als Bild des Schmetterlings auf. In dem Leipziger Bor- 
dellmadchen wird es zur menschlichen Figur. In der Tonreihe 
h-e-a—e-es der Brentano-Gesange verwandelt es sich in Musik. 
Auch in der Kantate beherrscht es die Melodik. Bis schlieBlich in 
Adrians Abschiedsrede nochmals wortlich an die Hetaera- 
beschreibung des Anfangs erinnert wird.” Aber das Gesetz kon- 
struktiver Gebundenheit ist im Roman erst darin erfiillt, daB 
sich auf der horizontalen Entwicklung der Motive vertikale Rei- 
hen von Symbolbedeutungen aufbauen. Wo das Hetaeramotiv 
als Person des Bordellmadchens auftritt, erscheint es als Verfiih- 
rungssymbol; dieses ist dem Teufelssymbol untergeordnet; dieses 
dem Geschichtssymbol mittelalterlicher Vergangenheit; dieses 
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dem Weltanschauungssymbol romantisch-damonischer Entfes- 
selung. Wo das Motiv als Tonfigur vorkommt, ragt es in die 
musikalische Symbolebene, die wiederum iiber sich hinausweist 
als Paradigma Thomas Mannscher Kunst, der Kunst iiberhaupt, 
des Deutschtums — ,,ja des Menschen, des Geistes selbst 
in unserer durch und durch kritischen Epoche“ (ZW 204). So 
entsteht ein ,,magisches Quadrat“ (F658) der Motive. Ein 
Schachbrett oder Motivgitter, in dem jedes in horizontaler und 
vertikaler Verkniipfung existiert. Es gibt nichts Unthematisches 
in Thomas Manns Roman und in Leverkiihns Kantate. 

Jedes Erzahlelement soll Symboltrager sein. Jedes — fast je- 
des — Erzahlelement ist aber zugleich ,,Dokument“. Die Ver- 
geistigung des dokumentarisch Echten, von Thomas Mann 
getibt seit den Buddenbrooks, erreicht im Doktor Faustus eine 
neue Qualitaét. Die ,,bestiirzende Riicksichtslosigkeit im Auf- 
montieren von faktischen, historischen, persénlichen, ja literari- 
schen Gegebenheiten“ (ZW 198) stellt eine zweite Ebene kalku- 
latorischer Gebundenheit dar. Das Motiv entsteht aus dem Wirk- 
lichkeitszitat, und schon Die Entstehung des Doktor Faustus 
gibt eine Ahnung davon, in welchem Mafe autobiographische 
Details, authentische Milieus, wirkliche Personen und Ereignisse, 
offene Zitate aus dem Volksbuch und vielen anderen literari- 
schen Quellen, versteckte Zitate aus musikalischer Fachliteratur, 
aus Lebensbeschreibungen, Spezialuntersuchungen vieler Wis- 
sensgebiete, aus Zeitungsberichten und selbst eigenen Werken 
den Roman aufbauen”, ,,so daB das handgreiflich Reale ins per- 
spektivisch Gemalte und I[llusionare schwer unterscheidbar tiber- 
geht“ (ZW 198). Wie offenbar im Doktor Faustus, so ist auch 
in Leverkiihns Kantate ,,in einem gewissen... Sinn... die Ar- 
beit ja abgetan, ehe die Komposition nur anhebt“ (F 660). Sie 
beruht auf intellektueller BewuBtheit und exakter Konstruktion, 
die sich iiberdies in Leverkiihns Neigung zur Zahlenmagie und 
der ,,Zahlenmagie‘ von Thomas Manns Kapiteleinteilungen 
niederschlagt.*® Aber schon auf dieser Ebene der ,,Montage- 
Technik“ (ZW 198) vollzieht sich auch der Umschlag von kal- 
kulatorischer Strenge in den expressiven Seelenlaut. Nir- 
gends so wie im Doktor Faustus nimmt die Selbstdarstellung in 
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ihrer ,,baren Direktheit“ den Charakter einer SelbstentbléBung 
an, einer ,,seltsamen und lizenzidésen seelischen Lockerung“ 
(ZW 198). Darin besteht ja die ,,sieghafte Bewandtnis“ auch der 
Kantate, daB sich ihr Autor jenseits der Konstruktion der hem- 
mungslosen Subjektivitat tiberlassen kann: da trotz einer kiih- 
len ,,technischen Geistigkeit“ (F 437) dennoch der Gefiihlsaus- 
druck, die Expression, der ,,Seelenlaut“ méglich wird. 

Offensichtlich stellt aber die in der Kantate Dr. Fausti Wehe- 
klag verwirklichte ,,Geburt der Freiheit aus der Gebundenheit“ 
nicht nur die Beschreibung einer Kunstméglichkeit dar, in der 
sich ,,Neue Sachlichkeit“ und ,,Expressionismus“, intellektualer 
asthetischer Technizismus und elementare subjektive Emotio- 
nalitat verbinden, die isoliert voneinander nicht als Méglich- 
keiten der Kunst angesehen werden. Noch wichtiger als dies 
erscheint der Zusammenhang dieses Formprinzips mit dem 
. sozialen Utopiegedanken Thomas Manns. Freiheit und Gebun- 
denheit, ,,harmonische Subjektivitat“ und ,,polyphonische Sach- 
lichkeit* (F 73) -— sind es nicht dieselben Gegensitze wie 
»Vereinzelung und Gemeinschaft“, wie ,,Individuum und Kol- 
lektiv“ (ZW 460), die im Joseph-Roman auseinander standen, 
um sich in einer humanen Utopie zu vereinigen? Vollzieht sich 
diese Vereinigung nicht auch im Doktor Faustus - wenn auch 
nur im Werk eines démonisch inspirierten Musikers und in der 
hieroglyphisch-zeichenhaften Form seines kiinstlerischen Ver- 
machtnisses? Es scheint, als werde in seiner Formstruktur auch 
eine Antwort auf die Debatten des Winfried-Bundes gegeben, in 
denen ,,heute, wo der Liberalismus abstirbt“, die Suche nach 
neuen Bindungen* (F 166), die ,,Ausschau aus der Zersetzung 
nach... neuen Ordnungskraften“ (F169) mit dem Ergebnis 
beredet worden war, da man nur die Wahl zwischen zwei 
Bindungen habe: ,,der sozialen und der nationalen“ (F 167). 
Wenn damals in der richtigen Relation von Freiheit und Bin- 
dung das Problem der Zeit erkannt wurde, so korrespondieren 
damit Leverkiihns musikalische Lésungen. 

Und bedeutet schlieBlich die im Roman nachgezeichnete Ge- 
schichte deutscher und europiaischer Musik, aus der die Kantate 
erwachst, nicht dieselbe — wiederum abstrakter gezeigte, aber 
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dem realen historischen ProzeB angemessenere — ,,abgekiirzte 
Geschichte der Menschheit“, die den Hintergrund der biblischen 
Tetralogie bildete? Der Geborgenheit des Ich im mythischen 
Kollektiv wiirde die Kunst der ,,kultischen... Epochen“ ent- 
sprechen, in denen sie im ,,Dienst eines héheren Verbandes“ 
(F 82) stand. Der ,,Geburt des Ich“ entsprache die Entwicklung 
»barmonischer Subjektivitit“. Wenn bei Beethoven die ,,subjek- 
tive Beleuchtung und Dynamik... zum Zentrum der gesamten 
Form“ (F 259) wird, so stellt sich wie im Joseph-Roman die 
Gefahrdung der befreiten Subjektivitaét heraus. Und danach 
fangt auch in der Musik die ,,Freiheit“ an, ,,sich als Meltau auf 
das Talent zu legen und Ziige der Sterilitat zu zeigen“ (F 258). 
Bis sie endlich in jene ,,feierliche Isolierung“ gerat, in das 
»Alleinsein mit einer Bildungselite..., die es bald nicht mehr 
geben wird, die es schon nicht mehr gibt, so daB also die Kunst 
bald véllig allein, zum Absterben allein sein wird, es sei denn, 
sie fande den Weg zum ,Volk‘, das hei®t, um es unromantisch 
zu sagen: zu den Menschen“ (F 438). 

Adrians Durchbruchsvision ergab sich ja aus der Hoffnung 
auf eine ,,bevorstehende Wiederzuriickfiihrung ihrer (der Mu- 
sik — K. H.) heutigen Rolle auf eine bescheidenere, gliicklichere 
im Dienst eines héheren Verbandes* (F 82). So erhalt die Ver- 
einigung von Freiheit und Gebundenheit in Leverkiihns Kan- 
tate ihren letzten Sinn nicht nur als Lésungsvorschlag fiir das 
Problem der Kunst, sondern auch fiir das Problem der Epoche. 
Sein musikalisches Testament wire ein anderes Paradigma fiir 
die Aufhebung des Gegensatzes zwischen Vereinzelung und Ge- 
meinschaft in einer Gesellschaft der Zukunft, die dem ,,schénen 
Werk wieder Lebensgrund und ein redlich Hineinpassen berei- 
ten“ (F676) wiirde. Freilich miiBten dann auch unverkennbare 
Grenzen von Leverkiihns, aber auch Thomas Manns Astheti- 
schem Konstruktivismus festgestellt werden. Die Spanne zwi- 
schen Chiffre und Gehalt, zwischen sinnlich Erfahrbarem und 
abstrakter Bedeutung ist betrichtlich und entschieden gréBer 
als im Joseph-Roman. Die ,,doppelte Optik“ scheint tiberzogen; 
die Linse des naiven Verstandnisses steht weit ab von der des 
intellektuellen Verstehens. 


Dennoch bedeutet die Kantate fiir Leverkiihn einen Sieg, 
abgerungen dem Teufel und dem letzten Gericht vorgewiesen als 
ein Verzeihung heischender Beleg. Aber anders als das Werk 
Josephs, des Ernahrers, bleibt sie das Produkt eines rein dstheti- 
schen Lebens. Und die Zwiespiltigkeit dieses verruchten Kiinst- 
lerschicksals AuBert sich tiberdies in dem fatalen Widerspruch, 
da8 die Kantate nicht von Siegen handelt, sondern von Nieder- 
lage und Verdammnis. Ihr Inhalt ist Klage, ,,die Klage des 
Héllensohns, die furchtbarste Menschen- und Gottesklage, 
die... auf Erden je angestimmt worden ist“ (F 656f.). Der aus 
kalkulatorischer Kalte sich befreiende Seelenlaut ist der des 
Lamentos, mehr noch: des Lamentos als bewubter Zuriick- 
nahme der Hoffnung: ,,Kein Zweifel, mit dem Blick auf Beetho- 
vens Neunte, als ihr Gegenstiick in des Wortes schwermiitigster 
Bedeutung“ (F 663) ist die Kantate geschrieben.” Doch es ist 

‘die eigentliche Paradoxie des Werkes, daB Leverkiihn gerade in 
der verzweifelten Negation der Hoffnung zum Sieg iiber sich 
selbst, zur Hoffnung, ja zur Gemeinschaft findet. Nicht etwa im 
Sinn eines Eintretens in die Gemeinschaft, aber wenigstens in 
dem Kiinstlersinn, da8 der subjektive Gefiihlsausdruck der 
» Weheklag“. zum Ausdruck des Nationalgefiihls wird. VerfaBt 
am Ende der zwanziger Jahre, stellt sich diese Korrespondenz 
zwischen Werk und Nation in eben der Zeit her, da es Zeitblom 
mit zitternder Hand beschreibt: im April 1945, in der Stunde 
des deutschen Zusammenbruchs. Fiir Leverkiihn entstand es 
als Klage iiber den Pakt und die nicht erreichte Selbstbefreiung 
aus ihm. Aber sein persénliches Schicksal und das des Vaterlan- 
des verschlingen sich darin, daB sich auch dieses der teuflischen 
Verstrickung nicht entziehen konnte. 

Und in dieser Stunde des Untergangs hat sich in der Tat 
jeder Freudenchor verboten. ,,Es gab Jahre“, mit dieser auf- 
schluBreichen Betrachtung leitet Zeitblom seine Besprechung der 
Kantate ein, ,,in denen wir Kinder des Kerkers uns ein Jubel- 
lied, den Fidelio, die Neunte Symphonie, als Morgenfeier der 
Befreiung Deutschlands — seiner Selbstbefreiung - ertraumten“. 
Aber es gab sie nicht, weder fiir Leverkiihn noch fiir Deutsch- 
land. ,,Nun kann nur dieses uns frommen, und dieses nur wird 
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uns aus der Seele gesungen sein: die Klage des Héllensohns“* 
(F 656) - das Werk der Selbstanklage und des Selbstgerichts, 
der Verzweiflung und der Hoffnungslosigkeit. ,,Nein, dies 
dunkle Tongedicht 14Bt bis zuletzt keine Vertréstung, Verséh- 
nung, Verklirung zu.“ (F 664f.) Seine Hoffnungslosigkeit er- 
gibt sich aus der Vorahnung, da8 es nicht sein wird, ,,das Gute 
und Edle... Um was die Menschen gekimpft, wofiir sie Zwing- 
burgen gestiirmt, und was die Erfiillten jubelnd verkiindigt 
haben“ (F 647). Leverkiihn ist das Gegenteil dieser Erfiillten. 
Er verkiindigt den Zusammenbruch. Aber indem sich die Pro- 
phetie des Endes in die Beschreibung eines verfehlten Teufels- 
biindnerschicksals kleidet, bezieht sich die Verzweiflung vor 
allem auf diese Verfehlung. Leverkiihns Hoffnungslosigkeit ist 
vor allem Hoffnungslosigkeit iiber sich selbst, und darin liegt ein 
Nationalgehalt der Kantate. Denn die extreme Artikulation der 
Hoffnungslosigkeit enthalt das Bekenntnis zur Schuld. 
Doch das Bekenntnis zur Schuld ist die Bedingung der Erlé- 
sung. Also wird Hoffnungslosigkeit zur Voraussetzung der Hoff- 
nung. 

Die Hoffnungslosigkeit der Kantate erreicht ihren Héhepunkt, 
indem ,,Faust den Gedanken der Rettung als Versuchung zu- 
riickweist“. Dies tut auch Leverkiihn in seiner Ansprache an die 
Freunde. Doch in dem schaurigen Abbrechen selbst jener Briik- 
ken, die er sich beim PaktschluB baute, liegt auch die Zuriick- 
weisung der ,,Spekulation“, die sein Teil war wie Josephs — ihr 
Schelmenteil. [hr Vertrauen auf den geschwinden, hoffartigen 
Kopf, ihr Glauben an die eigene Unwiderstehlichkeit und daB 
es doch nicht so schlimm kommen kénne: Charakterziige, die 
deutlicher als im Joseph-Roman als Ziige des Nationalcharak- 
ters erscheinen. Diesmal aber kann Rettung iiberhaupt nur jen- 
seits der Verhiiltnisse gefunden werden, aus denen der Pakt 
erwuchs, jenseits ,,falscher und matter Gottesbiirgerlichkeit*. 
Die Rettung wiirde ja nur zuriickfiihren in die bestehende Welt, 
der sich Leverkiihn verweigert, ,,weil er die Positivitat der Welt, 
zu der man ihn retten méchte, die Liige ihrer Gottseligkeit, von 
ganzer Seele verachtet“ (F 664). Dem ungeheuerlichen Ver- 
gehen mu8 eine totale Umkehr und ein totaler Neuanfang ent- 
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sprechen, nicht etwa der Versuch von Verséhnung und Vermitt- 
lung zwischen den Gegensatzen. Deshalb erscheint das 
Schelmentum Josephs als die gréBte Siinde Leverkiihns. ,,Meine 
Siinde ist gréBer“, sagt er zu den Freunden, ,,denn daB sie mir 
k6nnte verziehen werden, und ich habe sie auf Héhest getrieben 
dadurch, daB mein Kopf spekulierte, der zerknirschte Unglaube 
an die Méglichkeit der Gnade und Verzeihung michte das Aller- 
reizendste sein fiir die ewige Giite, wo ich doch einsehe, daB 
solche freche Berechnung das Erbarmen vollends unméglich 
macht.“ Der Radikalismus gegen sich selbst gipfelt in der Ein- 
sicht, ,,daB ich verdammt bin, und ist kein Erbarmen fiir mich, 
weil ich ein jedes im voraus zerstére durch Spekulation“ (F 680). 
Leverkiihn erscheint als eine Gestalt von nationaler Reprasen- 
tanz, weil er die Abrechnung mit sich selbst jenem Deutsch- 
land vorlebt, das sich gleich ihm aus dem Teufelsbund nicht 
- befreite. 

Ist dieser Leverkiihn der Kantate und der Ansprache an die 
Freunde noch jener Mann der schlauen Spekulation, der den 
Pakt schloB? Die ergreifend naive Entschiedenheit seiner Ab- 
sage weist auf einen verinderten Charakter. Gerade aber als ein 
anderer Leverkiihn bringt er die Wertdialektik des Romans er- 
neut in Bewegung. Das Heraustreten aus dem Kreis der Schel- 
menideen versetzt ihn erneut in das Beziehungsfeld der Schel- 
menkollision als eines Kraftemessens feindlicher Parteien. Denn 
eben dadurch, daB sich Leverkiihn als Schelm widerlegt, gewinnt 
er die ,,Wette“. Wenn sich die Sicherheit des Teufels beim Pakt- 
schluB auf die Annahme griindete, daB Adrian der ,,naiven 
Riickhaltlosigkeit der Verzweiflung* (F 336) unfahig sei, die zur 
Erlésung fiihren kénnte, so ist er getiuscht und betrogen durch 
dessen in der Tat bis zur Verzweiflung riickhaltlose Selbstkritik. 
Wie bereits tendenziell im letzten Band der Joseph-Tetralogie 
erscheint im Doktor Faustus der Schelm vollends als tragische 
Figur, die trotz ihrer Kinsichten und Absichten an der Unange- 
messenheit ihrer Mittel scheitert. Der strukturelle Rahmen der 
Schelmenkollision bleibt nur insofern wirksam, als sich das 
MaB innerer Umkehr und die in der Selbstabrechnung gipfelnde 
kiinstlerische Werkleistung als jenes angemessene replikatorische 
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Verhalten gegeniiber dem Pakt und dem Bésen erweisen, das 
die Méglichkeit der Rettung offenlaBt. 

So stirbt Leverkiihn wie der Held des Volksbuches vom 
Dr. Faust ,,als ein béser und guter Christ“ (F 660). Dieses Volks- 
buchzitat! ist das Generalthema der Kantate. Er endet als béser 
wegen des Paktes mit der Unmenschlichkeit, als guter ,,kraft 
seiner Reue“ (F 660). Thomas Manns Doktor Faustus teilt mit 
dem Volksbuch den Charakter der Warnschrift, mit dem Goethe- 
schen Faust aber das verinderte Urteil iiber den Helden. Es ist 
gerechtfertigt, weil Thomas Mann bei allem Irrweg, den der 
Pakt Leverkiihns bedeutet, dennoch stets ein Potential an Positi- 
vitaét durchschlagen l48t, ein Potential an kritischer Erkenntnis, 
Leistungswillen, visionarer Kraft und Opfersinn, das dieser 
Faustgestalt ihre tragische Spannweite verleiht.” Fiir den Ver- 
fasser der Historia von 1587 gab es keine Rettung, weder durch 
»gute Taten“ noch durch ,,Reue und BuBfertigkeit“”. Fiir Tho- 
mas Mann jedoch gibt es Verdammnis und Erlésung. Die 
christliche Seelenheil- und Erlésungslehre erméglicht ihm den 
symbolischen Ausdruck eines doppelten Urteils.% Der Pakt fiithrt 
zu irdischem Untergang; fiir das letzte Urteil aber gelten die 
MaBstiibe, die Goethe setzte. Um seines Suchens und seines 
Werkes willen, weil er das Leid der Epoche auf sich nahm und 
durch seine Reue ist die Rettung seiner ,,Seele“ nicht unmdg- 
lich. 

Die Rettung ist méglich in einem Leben nach dem Leben, 
und Hoffnung besteht jenseits der Hoffnungslosigkeit. Lever- 
kiihns Kantate wie Thomas Manns Roman” enden mit einem 
»lm Schweigen hiingenden Ton“, der ,,Ausklang der Trauer“ ist, 
aber seinen Sinn wandelt und als ,,Licht in der Nacht“ steht. 
Dies Hoffnungslicht entsteht nicht im Werk, sondern jenseits 
von ihm, obwohl kraft des Werkes. ,,Aber wie“, fragt Zeitblom, 
»wenn der kiinstlerischen Paradoxie, daB aus der totalen Kon- 
struktion sich der Ausdruck — der Ausdruck als Klage — gebiert, 
das religiédse Paradoxon entspriche, daB aus tiefster Heillosig- 
keit, wenn auch als leiseste Frage nur, die Hoffnung keimte? Es 
ware die Hoffnung jenseits der Hoffnungslosigkeit, die Trans- 
zendenz der Verzweiflung, — nicht der Verrat an ihr, sondern 
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das Wunder, das tiber den Glauben geht.“ (F 665.) Es bleibt 
also die Hoffnung, da8 aus ,,dem Bésen das Gute kommen 
kann“ (ZW 569), wie aus dem Guten das Bése kam: daB ,,viel- 
leicht kann gut sein aus Gnade, was in Schlechtigkeit geschaffen 
wurde“ (F 680). 

Die Rettung ist denkbar als ,,Gnade“ und ,,Wunder*. Doch 
der religiése Begriffsapparat steht in einer echten Relation zum 
historischen Tatbestand. Denn Leverkiihns und Deutschlands 
Schuld waren maBlos genug, um unentschuldbar zu sein. In der 
Gnaden- und Wunderhoffnung bekennt sich Leverkiihn zur Un- 
entschuldbarkeit der Schuld — wie sich die schuldige Nation dazu 
bekennen soll. Und aus dem Bekenntnis zur unentschuldbaren 
Schuld folgt auch der Erlésungsbegriff; er richtet sich auf einen 
Beginn jenseits des Todes der Vergangenheit, die im Teufels- 
pakt lebendig erhalten wurde. Im Doktor Faustus kénnen Hoff- 
- nung und Perspektive nicht mehr aus dem Erziehungsgedanken 
gewonnen werden, der Thomas Manns vorherigem Werk zu- 
grunde lag. Seine Grenze zeigt sich in Zeitbloms ohnmichtiger 
,edel-padagogischer Welt“ (F 15). Hoffnung ergibt sich vielmehr 
aus der Annahme nicht eines evolutioniren Prozesses der Selbst- 
bildung, sondern aus dem Gedanken an einen — man muB sagen: 
revolutionéren — Umschlag, an einen radikalen Gestaltwandel, 
in dem erst aus dem Durchgang durch Verzweiflung und Hoff- 
nungslosigkeit neue Hoffnung entsteht. Sie griindet sich nicht 
auf sanftmiitige Padagogik, sondern auf eine neue Gesellschaft 
und die Pflicht, ,,zu sorgen, was vonnéten auf Erden, damit es 
dort besser werde“. 

Tatsichlich hat Thomas Mann an seiner Hoffnung fiir 
Deutschland, um das es im Doktor Faustus ging, keinen Zweifel 
gelassen. ,,Aber sogar um Faustens Einzelseele ist, in unserem 
groBten Gedicht, der Bése ja schlieBlich betrogen, und fern sei 
uns die Vorstellung, als habe Deutschland nun endgiiltig der 
Teufel geholt. Die Gnade ist héher als jeder Blutsbrief. Ich 
glaube an sie, und ich glaube an Deutschlands Zukunft, wie 
verzweifelt auch immer seine Gegenwart sich ausnehmen, wie 
hoffnungslos die Zerstérung erscheinen moge.“% So Thomas 
Mann 1945 in seinem beriihmten Brief an Walter von Molo, als 
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der Doktor Faustus noch langst nicht fertiggestellt war. Auch 
Leverkiihns Kantate endete in einer urspriinglichen Fassung mit 
einer Art Apotheose der Hoffnung. Dann aber hielt Thomas 
Mann diesen Abschnitt”’ fiir ,,einfach miBraten“: ,,[ch war zu 
optimistisch, zu gutmiitig und direkt gewesen, hatte zu viel Licht 
angeziindet, den Trost zu dick aufgetragen.“ (ZW 327f.) Die 
Uberarbeitung der Passage kehrte selbstverstandlich nicht ihren 
Sinn um, sondern sprach ihn nur gemaBer aus. Denn jede Hoff- 
nungsapotheose hitte die Gefahr bedeutet, ,,einen neuen deut- 
schen Mythos kreieren zu helfen, den Deutschen mit ihrer 
,Damonie‘ zu schmeicheln“ (ZW 214). Sie wire der ,,Verrat“ an 
der Verzweiflung gewesen: an der kritischen BewAltigung der 
Vergangenheit als der Vorbedingung jedes echten Schritts in die 
Zukunft. ,,Lassen Sie... die Stunde reifen, die den Deutschen 
erlaubt, abzurechnen mit den Verderbern“, schrieb Thomas 
Mann 1943 an Bertolt Brecht, ,,so griindlich, so erbarmungslos, 
wie die Welt es von unserem unrevolutionaren Volk kaum zu er- 
hoffen wagt, dann wird auch fiir uns hier drauBen der Augen- 
blick gekommen sein zu bezeugen: Deutschland ist frei, Deutsch- 
land hat sich wahrhaft gereinigt, Deutschland mu8 leben.“ 
(B2 341.) Nur jenseits der Hoffnungslosigkeit ist Hoffnung. Sie 
bestand fiir Thomas. Mann in der Erwartung, ,,daB die Liqui- 
dierung des Nazismus den Weg frei gemacht hat zu einer sozia- 
len Weltreform, die gerade Deutschlands innersten Anlagen und 


Bediirfnissen die gréBten Gliicksméglichkeiten bietet“ (ZW 575). 


NOCH EINMAL: KRULL 


Er sei zum Reprasentanten, bekannte Thomas Mann, nicht zum 
Martyrer geboren (ZW 755).¥% Er war Reprasentant als Bezweil- 
ler und als Verteidiger des biirgerlichen Vorkriegsdeutschlands. 
Er war es durch den spateren EntschluB, am geistigen Profil 
einer nachbiirgerlichen Epoche mitzuwirken. Und er erwarb sich 
schlieBlich den Rang eines nationalen Reprisentanten gerade in 
der ungewollten ,,Martyrer“-Rolle des Emigranten. Die eigen- 
* tiimliche Erstaunlichkeit des Doktor Faustus besteht jedoch in 
Thomas Manns Identifikation mit jenem schuldhaften Teil der 
Nation, von dem er sich als Exilant getrennt hatte. Er sah davon 
ab, ,,sich selbst als das ,gute Deutschland‘ zu empfehlen, ganz 
im Gegensatz zum bésen, schuldigen dort driiben, mit dem man 
gar nichts zu tun hat“ (ZW 556). Dieses ,,gute Deutschland“ fin- 
det im Doktor Faustus keinen Platz; es existiert nur als produk- 
tiver Teil Leverkiihns. Thomas Mann fixiert den Horizont sei- 
nes Werkes auf das MaB des Leverkiihn-Zeitblom-Deutschtums, 
von dem er hitte sagen kénnen, daB es nicht mehr das seine 
war. Warum? Offenbar weil er in Leverkiihn wie in Zeitblom 
eigene Existenz- und Schicksalsméglichkeiten erkannte und sie 
um so mehr kritisch anerkannte, weil er sich in diesem Roman 
auf die Suche nach einer neuen Reprisentanz begab, einer poeti- 
schen Reprisentanz jenseits einer notwendig gewesenen, nun 
aber aufzuhebenden Trennung: jenseits des Faschismus. Er 
empfand sehr stark ,,die Sorge der Entfremdung, den Gedanken 
an die Verschiedenartigkeit der Erlebnisweise, des Lebensstand- 
punktes, die Furcht ..., daB die Verstaindigung schwer geworden 
sein moéchte zwischen euch drinnen und uns drauBen* (AN 490). 
So konzentriert er im Doktor Faustus seine geschichtsperspekti- 
vische Vorstellung auf den einen, den nachsten und vorlaufigen 
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Schritt der ,,Reue“: der nationalen Selbstpriifung, Abrechnung 
und Umkehr, weil er derjenige war, den dieses und jenes 
Deutschland zusammen zu tun hatten. Es gabe kein gutes und 
béses Deutschland, hatte er 1945 behauptet. ,,I[ch kenne keine 
Zonen“ (AN 492), sagt er vier Jahre spater in Frankfurt am 
Main und Weimar und erbat sich den Anspruch, die ,,schon 
gefahrdet scheinende Einheit Deutschlands“ zu verkérpern: 
» Wer sollte denn heute diese Einheit gewahrleisten und repra- 
sentieren, wenn nicht ein unabhangiger Schriftsteller, dessen 
wahre Heimat die freie, von Zoneneinteilung unberiihrte deut- 
sche Sprache ist?“ Eine fromme Fiktion schon damals. In 
Wahrheit entsteht die Schwierigkeit seines Spaitwerks aus einem 
erst jetzt sptirbar werdenden Verlust an ,,Heimat“, aus dem ab- 
bréckelnden Fundament mdglicher Reprasentation. 

Denn Reprasentation setzt Identifikation voraus, und in der 
Identifikation liegt eine Quelle thematischer Inspiration. Auch 
bei seinen ersten Ansprachen in Deutschland, im Goethejahr 
1949, hat Thomas Mann mit wortlichen Anklangen an bekannte 
Formulierungen seine Epochenvorstellung aus dem Beginn der 
dreiBiger Jahre bekriftigt. Nach wie vor sei diese Zeit, auch die 
nach dem zweiten Weltkrieg, die ,,beschwerliche Ubergangs- 
epoche“”, in der ,,alles Ringen der Menschheit darum geht, sich 
auf eine héhere Stufe ihrer sozialen Reife zu erheben, wo alles 
darauf ankommt, die lebensgefahrliche, katastrophengeladene 
Spannung auszugleichen, die sich hergestellt hat zwischen Wahr- 
heit und Wirklichkeit, zwischen dem geistig langst Erreichten 
und dem, was sich noch Wirklichkeit zu nennen wagt* (AN 499). 
Aber weniger als je sah Thomas Mann den Ort, wo aus Wahr- 
heit Wirklichkeit werden kénnte. Schon im Augenblick des Sie- 
ges iiber Hitler, der das tausendjihrige Reich zu der geschicht- 
lichen Episode machte, die Thomas Mann vorausgesagt, schien 
es ihm, daf ,,die Epoche selbst... fascistisch*! sei. Kurz vor 
seinem Tode resiimierte er: ,,Ein Verhangnis von Weltkonstella- 
tion zerriittet die Demokratie und scheucht sie in die Arme des 
Faschismus, den sie nur niederschlug, um ihm, sobald er am 
Boden lag, wieder auf die Beine zu helfen, die Keime des Bes- 
seren zu zertreten, wo immer sie sie fand, und sich mit ehrlosen 
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Biindnissen zu beflecken.“ (AN 635.) In Deutschland hatte es 
sich nach Thomas Manns Uberzeugung darum gehandelt, ,,die 
Ruhr-Barone nicht wieder zur entscheidenden politischen Macht 
werden zu lassen; denn buchstablich haben diese Raffer und 
unverbesserlichen Gewaltmenschen Deutschland in zwei ruinése 
Kriege gestiirzt. Wohl dem Lande, wo die Arbeiter nicht nur 
an Léhne denken, sondern politisches ,Mitbestimmungsrecht‘ 
erstreben und erzwingen!“ (B3 187.) Doch die im Doktor Fau- 
stus vindizierte Abrechnung mit der Vergangenheit als Vor- 
bedingung der Erneuerung tritt in Westdeutschland erst ins Be- 
wuBtsein als die ,,un bewdltigte Vergangenheit“.*? Und das 
,». Wunder, das iiber den Glauben geht“ verwirklicht sich in der 
amerikanischen Lieblingskolonie ,Westdeutschland‘“ (B3 340) 
als deutsches Wirtschaftswunder. Schon 1947 prophezeit Tho- 
mas Mann: ,,Man wird es aufrichten und aufriisten, und in 
‘knapp 50 Jahren, wenn das nicht zu hoch gerechnet ist, wird es 
trotz allem das nicht-russische Europa in der Tasche haben...“ 
(B2 546.) Béswillige Angriffe und Verleumdungen verleiden es 
Thomas Mann lange Zeit, iitberhaupt deutschen Boden zu betre- 
ten.*8 
Um so mehr ist er von achtungsvollen Stimmen aus dem 
Osten beriihrt. Er besitzt den Mut - denn Mut gehérte dazu -, 
sich auch in der Ara des McCarthyismus der Verteufelung des 
Kommunismus zu widersetzen und seine ,,Ehrerbietung“ vor 
dem ,,historischen Ereignis der Russischen Revolution“ auszu- 
driicken. Sie sei ,,die groBe soziale Revolution nach der politi- 
schen von 1789 und wird wie diese ihre Spuren zuriicklassen in 
allem menschlichen Zusammenleben“ (ZW 594). Aber war man 
mit dieser Meinung 1932 noch halbwegs ein Ehrenmann, so 
fallt heute, stellt Thomas Mann fest, ,,bei ebensolchen Worten 
die gleichgeschaltete Wut der ganzen Atlantic Pact-Presse, hoch- 
rote Manner und keifende Weiber, iiber einen her und erklart 
Mensch und Werk fiir ewig entehrt und abgetan“ (B3 125). 
Eben deshalb bleibt fiir ihn der ,,Westen“ unter dem Signum 
der Joseph-Romane: Agypten, Untergangsland, lebendig durch 
»spatbiirgerlichen Terror“ (B3 276). Aber der Kommunismus 
selbst? Thomas Mann war iiberzeugt von dessen ,,Recht gegen 
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eine Gesellschaft, an deren Zukunft ich auch nicht glaube“ 
(B3 295). Die Begegnungen wahrend seiner ersten Reise in die 
DDR“ nétigen ihn zum Respekt. Er habe ,,in Gesichter geblickt, 
denen ein angestrengt guter Wille und reiner Idealismus an der 
Stirn geschrieben steht, Gesichter von Menschen, die achtzehn 
Stunden taglich arbeiten und sich aufopfern, um zur Wirklich- 
keit zu machen, was ihnen Wahrheit diinkt und in ihrem Be- 
reich gesellschaftliche Bedingungen zu schaffen, die, wie sie 
sagen, einen Riickfall in Krieg und Barbarei verhindern sol- 
len. ... Es liegt ein asketischer Ernst auf ihnen, strenge Ruhe, 
Entschlossenheit und eine der Verbesserung des Irdischen zu- 
gewandte Frémmigkeit. Menschlich ist dem schwer zu wider- 
stehen.“ (B3 97 f.) Dennoch verwahrte er sich dagegen, als ,,Mit- 
laufer“ des Kommunismus angesehen zu werden. Im Gegenteil; 
er sagte den sehr stolzen und sogar zutreffenden Satz, da er 
aber ,,gescheite Kommunisten zu Mitlaufern habe“ (B3 97). Er 
blieb — soll man sagen: wie Joseph? — im ,,Westen“: ,,durchaus 
nicht versehentlich“; er lebte ,,als treuer Sohn des Abends, weil 
es mir hier relativ behagt und ich, trotz allem, vielleicht hoffen 
darf, hier meines Lebens Arbeit in Frieden zu beenden“ 
(B3 282). Nur nach abendlandischer Begeisterung klingt das 
nicht. 

Das Klima des kalten Krieges mit seinen schroffen Entschei- 
dungszwéngen und der Vernichtung der ,,Nuance“ war aller- 
dings kein Klima fiir Annaherungen, Allm&hlichkeiten, Uber- 
giinge. Thomas Mann vermochte im ,,kommunismus“ den 
geschichtlichen Gegenpol zum ,,Abendland“ und seinem ,,liigen- 
haften Geschwiitz von der ,Freien Welt‘, id est einem kapitalisti- 
schen Staaten-Concern“ (B3 298) zu erkennen, nicht aber eine 
Alternative, mit der er sich hatte identifizieren wollen. Nicht nur 
Vorurteile (wie das hartnackig wiederholte Vorurteil, kein ,,Kom- 
munist* kénne oder diirfe etwas mit dem Joseph-Roman an- 
fangen®), sondern auch Auswirkungen der Stalinschen Nach- 
kriegspolitik selbst veranlaBten ihn zu der Feststellung, daB die 
»ocheu vor dem totalitiiren Dogmatismus, dieser Schrecken vor 
dem Schrecken, mir in 25 Jahren geblieben ist und da® ich nie 
sein Parteiginger werden kann“ (ZW592). Nach den Shda- 
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nowschen Verurteilungen moderner sowjetischer Musik richtet 
sich sein Einwand vor allem gegen eine dogmatische Kultur- 
politik.® Er mifbilligt die pauschale Gleichsetzung von_,,biir- 
gerlicher Kunst“ mit ,,,dekadent‘, ,formalistisch‘, ,dissonant‘, 
<unverstandlich‘, ,unsozial‘ und ,volksfremd‘“ sowie eine ,,depri- 
mierend mifverstandliche Vereinfachung des Verhialtnisses von 
Geist und Volk tiberhaupt“. Er fiihlte sich ,,einfach mitbetroffen, 
es tut mir weh und erfillt mich mit Hoffnungslosigkeit, daB 
die Revolution das Notwendig-Neue, Avantgardistische be- 
schimpft, ohne Sinn fiir das Schicksal der Kunst, das tragisch 
sein mag, aber ein ehrliches Schicksal ist“ (B3 58f.).°”7 DaB er 
sich ,,der kommunistischen Glaubenswelt noch immer fern ge- 
halten“ habe, begriindet er 1953 mit seiner Furcht vor einer 
»Reglementierung von Kunst und Wissenschaft“ und dem 
,.Zweifel an der kultur-padagogischen Berufenheit einer kommu- 
_-nistischen Bureaukratie“ (B3 297). Fazit Thomas Manns: ,, ,Dies 
ist es nicht und jen’s ist es nicht. Aber was — was wird es denn 
sein am Ende??‘“ (B3 276), so zitiert er Gerhart Hauptmanns 
Michael Kramer. Erst in diesen Nachkriegsjahren hat Thomas 
Mann die Ortlosigkeit des nonkonformistischen Kiinstlers, die 
zweifelnde Position des Weder-Noch voll als subjektive Wirk- 
lichkeit erfahren - durchaus nicht mehr in ironischer Uber- 
legenheit, sondern in einer von Ehrungen und Auszeichnungen 
iiberkleideten Schmerzlichkeit. In einer zweigeteilten Welt, in 
einem zweigeteilten Deutschland ,,die Briicke bilden zu wollen, 
ware ein schéner Ehrgeiz“ (B3 59). Doch er muB sich eingeste- 
hen, daB es vermessen wire. Er sagt, ,,daB tiefstes Schwei- 
gen mein Teil ware, wenn es zur tédlichen Auseinandersetzung 
zwischen Ost und West kime“ (B2 578). 

Identifikation als Quelle der Inspiration. Sie ist es wenigstens 
in dem Sinne, daB sie zum Auffinden des ,,produktiven Punk- 
tes“ (B1 263) verhilft, durch den epische Riume gedanklich und 
Asthetisch aufgebaut werden. Thomas Manns Biicher sind ,,Zeit- 
Romane“ (B3 215) auch dadurch, daB sie in der Antwort auf 
das Problem gegenwartiger Zeit zu jenem Punkt gelangen, von 
dem aus die Aspekte der Zeit sich zur Geschichte ordnen und 
Gegenwart und Zukunft zueinander in Beziehung treten. Das 
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Werk Thomas Manns letzter Schaffensperiode wirkt jedoch wie 
ein Suchen nach diesem Punkt, ohne ihn recht zu finden. Mih- 
samer gelingt der Lebensvorsatz, ,,jedem Verfallsmoment Mo- 
mente des Werdenden abzuzwingen* (B3 276). Der Ervwéhlte 
gehort nicht nur dem Stoff nach zum Doktor Faustus und ist 
eigentlich dort schon in Kurzfassung als musikalisches Puppen- 
stiick Adrian Leverkiihns erzahlt.® Er rekapituliert auch — ganz 
im Sinne Adrians, namlich mit einem Einschlag von ,,auflésen- 
der Travestie“ (F 435) — den schon im vorangegangenen Roman 
verborgenen und vom Nationalschicksal eingegebenen Grund- 
gedanken: den der Gnade, die gréfer als alle Siinde ist, wenn 
ihr Reue und BuBe entsprechen. In der Betrogenen, dem einzi- 
gen neuen Projekt des letzten Lebensabschnitts, zeigen sich zum 
ersten Male Grenzen von Thomas Manns symbolischem Rea- 
lismus; die Erzaihlung einer physiologischen Scheinbliite steht in 
nicht mehr ganz tragfahigem Verhiltnis zu einer sehr allgemei- 
nen Symbolbedeutung.”® Beide Arbeiten haben mabigen, novel- 
listischen Ehrgeiz. Diejenige aber, in der Thomas Mann noch 
einmal einen groBen Anlauf nimmt, ist der Versuch einer Voll- 
endung des einzig Unvollendeten in seinem (Euvre: die so oft 
von ihm geforderte Fortsetzung des Krull-Fragments von 
1910/13. 

Gerade die Entstehungsgeschichte der Memoiren erster Teil 
dokumentiert die zégernde Ausschau Thomas Manns nach einem 
»produktiven Punkt“, von dem aus das Fragment zum Werk 
gestaltet werden kénnte. Zweimal — 1943 und 1947 — wird die 
Fortsetzung erwogen, ohne daB er sich ernstlich dazu entschlie- 
Ben kann. Zwar steht das ,,Tatsachen- und Fabel-Gerippe“ 
(B1 32) bereit - seit vierzig Jahren schon. Thomas Mann will 
sich getreu an den 1910 entworfenen Plan anschlieBen, von 
dem allenfalls ein Sechstel geschrieben ist. Fiinf weitere Teile 
sind seit je disponiert und sollen jetzt ausgefiihrt werden: 
,,L2weiter Teil: Kellner und Reise. Dritter Teil: Hételdieb. Vier- 
ter Teil: Zuchthaus. Fiinfter Teil: Ehe. Sechster Teil: Der Klei- 
nen Tod. Flucht. Ende.“ So lautet ein Schema aus der Friihzeit. 
Und noch in seinem Todesjahr auBert sich der Dichter: ,,Was 
den zweiten Teil der Krull-Memoiren betrifft, ...so ist der Ro- 
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man ja seit mehr als vierzig Jahren zu Ende geplant, und wie 
er ausgeht, ist im ersten Teil mehrfach angedeutet. Das fernere 
Leben Krulls wird eine Ehe- und eine Zuchthaus-Episode brin- 
' gen und ein Leben der bestandigen Tauschung darstellen, das 
sehr anstrengend ist und seinen Mann frih schon abnutzt. Er 
setzt sich zur Ruhe schon mit vierzig Jahren mit einer kleinen 
Erbschaft, die er von seinem Paten macht, und schreibt in Lon- 
don seine Memoiren. Denn, wie Napoleon sagte, man taugt nur 
einige wenige Jahre fiir den Krieg.“44 Auch Materialsammlun- 
gen zu allen Teilen des Projekts liegen vor und werden neuer- 
dings vervollstaindigt. Das Reisetagebuch seiner Schwieger- 
mutter Hedwig Pringsheim-Dohm iiber eine Fahrt nach Argen- 
tinien im Jahre 1907, das die ,,dokumentarische* Substanz 
von Krulls erstem Ausflug in die Welt liefern soll, wird neu 
durchgesehen und der fernere Reiseplan nach Ort und Dauer 
- festgelegt. Nordamerika, Hawai und Honolulu, Japan und 
China, Agypten, Konstantinopel und Griechenland sollen die 
Stationen einer globalen Erforschung dieser Erde sein.” 

Aber es gehért zu den ergreifenden Beobachtungen tiber das 
Alterswerk Thomas Manns, in welch starken Gegensatz die Pla- 
nung zum Ejigenehrgeiz des Werks gerat. Denn schon die ersten 
Seiten der Fortsetzung miissen ja klarstellen, daB das Projek- 
tierte in diesem Leben gianzlich unausfiihrbar ist. Thomas Mann 
zeigt nicht die geringste Eile, in Plan und Zeit voranzuschreiten ; 
er verweilt beschreibend beim Augenblick, bei der breit 
ausladenden Einzelszene, und Universalitat erreicht der Roman 
nicht durch die Realisation einer universalen Handlung, sondern 
durch die Ausfiihrlichkeit und Bedeutungsfiille der vom Stand- 
punkt der Fabel unnétigen szientifischen Einschiibe. Dieser 
Widerspruch zwischen Plan und Ergebnis deutet auf das Fehlen 
einer konzeptionellen Idee, die das ganze vorbereitete Erzahl- 
material organisiert und komprimiert hatte. Anfangs ist noch 
von einem ,,Schelmenroman“ (ZW 193) die Rede, von dem 
»Ausbau des Felix Krull-Fragments zu einem modernen, in der 
Equipagenzeit spielenden Schelmen-Roman* (B2 557). Doch 
gerade in diesem der Krullgestalt angemessenen konzeptionel- 
len Rahmen lag eine Schwierigkeit, die Thomas Mann bereits 
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bemerkt hatte, als er nach dem Abschlu8 des Joseph-Romans 
zwischen dem Krull- und dem Faustus-Plan zu wahlen hatte. 
Der erst unter der Arbeit am friihen Fragment gewonnene Ideen- 
komplex war samt und sonders in den biblischen Stoff hinein- 
getragen worden. Dadurch war Krulls Hochstapelei ,,ein wenig 
wzuriickgeblieben‘, da sie durch Joseph ins Mythische hinaus- 
gewachsen ist“ (B2 336). Weder das Fragment noch die Tetra- 
logie waren als Schelmenromane geplant worden, aber in dieser 
hatte Thomas Mann das Schelmenmotiv so weitgehend ausge- 
schépft, daB er sie regelrecht einen ,,gdttlichen Schelmen-Ro- 
man“ (AN 757) nennen konnte. Es muBte fiir die Krull-Fort- 
setzung fiir ,,verjahrt und tiberholt“ (ZW 190) gelten — aber 
verjahrt auch in dem grundsatzlicheren Sinn, daB der Schelm 
als Figur eines Weltverhaltens fiir nicht mehr angemessen diesen 
Jahren, dieser Zeit empfunden wird. 

So scheint es nicht zufallig, daB Thomas Mann den Begriff 
des Schelmenromans mied, als 1951 die Arbeit an den Me- 
moiren tatsachlich begonnen und, nach einer erneuten Unter- 
brechung zugunsten der Betrogenen, 1954 vorlaufig-endgiiltig 
abgeschlossen wurde. Jetzt spricht er nur noch von einer ,,Art 
von ,Abenteuer-Roman aus dem spiaten biirgerlichen Zeitalter 
vor dem ersten Weltkriege“, von einem ,,naiven Memoirenwerk, 
als dessen fernstes Vorbild man den Simplicius Simplicissimus 
ansehen kénnte“ (B3 223). Der Reiz des Vorhabens ergibt sich 
gerade aus dem Nichtvorhandensein einer geschichtsphiloso- 
phisch fundierten Gesamtkonzeption. Thomas Mann will einen 
Roman ,,hinlegen“, der ,,aus nichts als Streichen besteht, damit 
sie endlich aufhéren einen ponderous philosopher in mir zu 
sehen“ (B355). Im Grunde soll der Krull nur ein ,,Geriist“ ab- 
geben, ,,woran man alles Mégliche aufhingen kann, ein epischer 
Raum zur Unterbringung von allem, was einem einfallt und was 
das Leben einem zutragt“. Damit war von vornherein — und 
eigentlich zum ersten Mal — auf eine geschlossene Form verzich- 
tet; die addierende ,,offene“ Struktur des Abenteuerromans war 
um so willkommener, als es diesmal eingestandenermaBen ,,gar- 
nicht auf ein Je-damit-Fertig-werden““ angelegt war. Wie man 
tiberhaupt den Eindruck erhdalt, als sei dieses popularste aller 
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Biicher Thomas Manns steigenden Unlustgefiihlen abgewonnen 
worden. Die Arbeit geht ,,unter hundert Stérungen und Miidig- 
keiten, emem Eigentlich-nicht-mehr-recht-Mégen, nur schlep- 
pend vorwarts“ (B3 306). In keiner Beziehung, ,,weder dem 
Gegenstand nach, noch den Anspriichen nach“, erscheint sie ihm 
eine ,,Aufgabe de mon Age“ (B3 251). SchlieBlich wird der Band 
mit einer Gewaltanstrengung zu einem ,,eher flauen und fliichti- 
gen“ (B3 345) Abschlu8B gebracht. Und wihrend Thomas Mann 
noch zahlreiche Vorausdeutungen auf die spateren Schicksale 
Krulls einflieBen laBt und seinen Helden auf eine Reise um die 
Welt schickt — also so tat, ,,alsob die Fortsetzung dieser Scherze 
unterwegs ware“, wuBte er doch langst, ,,daB ich das Unding 
nie zu Ende fiihren werde“ (B3 357). 


ALLS YMPATHIE 


Die Hauptfigur eines Abenteuerromans muB kein substantieller 
Charakter sein, keine Gestalt mit selbstandigem Persénlichkeits- 
wert. In der Struktur dieses Romantyps fallt ihr eine verbin- 
dende, die episodischen Erzahlteile zusammenhaltende Funktion 
zu. Auf den Episoden und dem in ihnen dargestellten Stiick 
Welt liegt das Schwergewicht, nicht unbedingt auf der inneren 
Problematik des Helden. Der Krull des Fragments war proble- 
matisch: halb lacherliche Figur, halb Protestant. Aber er hatte 
nun auch in einer Abenteuerhandlung agieren kénnen, deren 
Autor auf den Ehrgeiz eines ,,ponderous philosopher“ verzich- 
tet. Die Anlage des Fragments tendierte ja bereits zum komisch 
gefiirbten Gesellschaftsroman, dessen Vordringen Thomas Mann 
seinerzeit als Folge der sozialen Erschiitterungen in Deutschland 
prophezeit hatte. Aber in diese Richtung zu arbeiten sah sich 
Thomas Mann weniger imstande als je. Die Gesellschaft der 
,»Kaleschenzeit“ — damals Gegenwart — bedeutete nach einem 
Menschenalter nur noch versunkene Geschichte. Sie war von 
selbst zur epischen Kulisse geworden, nicht allzu wichtig in 
ihrer Wirklichkeit und Historizitét, sondern eher als Fliache, an 
der sich die Gestalt Krulls niederschlagen kann. Diese wird zum 
ganz primaren Gegenstand der Erzahlung - aber nicht als 
historische Figur jener ,,Kaleschenzeit“, sondern als Bedeutungs- 
triiger und tiberzeitliche Verkérperung ,,geistiger Bezirke, Prin- 
zipien und Welten“. Damit freilich geraten die Memoiren zum 
Gegenteil eines Romans, der nichts will als Streiche; sie werden 
schlieBlich trotz guter, aber unausfiihrbarer Vorsatze zur ver- 
kappten Ideendichtung, zur intellektualen Problemerérterung 
eines philosophischen Autors. ,,Bei... allem Unfug, den es 
treibt*, sucht das Buch eine ,,gewisse symbolische Aktualitit“ 
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zu gewinnen, ,,die den Helleren und Feineren nicht entgehen 
und es in ihren Augen iiber den Vorwurf der MiBigkeiten er- 
heben wird.“ 

Dieses Bemiihen um eine ,,symbolische“ Aktualitat schloB 
freilich die Méglichkeit aus, sich bruchlos an die iiberlieferte 
Krullgestalt des Fragments anzuschlieBen. Denn das hatte zu- 
mindest bedeutet, hinter Joseph zuriickzugehen. Dieser war 
pradexistent im Krull des Fragments; der Krull der Memoiren 
aber sollte sein: ,,Joseph redivivus.“ (B3 228.) Und Thomas 
Mann hat dafiir gesorgt, daB die Verwandtschaft beider Figu- 
ren, ja beider Romane nicht iibersehen wird. Als Felix die Rolle 
des Marquis de Venosta iibernimmt, wird deutlich an die bibli- 
sche Erzahlung erinnert, an das ,,,Sei wie ich!‘ ... vertrauter 
Einkleidungs- und Erhéhungsgeschichten“ (K 271). Beide, Jo- 
seph und Krull, gleichen sich nicht nur in ihrem Erscheinungs- 
- bild; sie zeigen auch denselben kordialen Aristokratismus, das 
gleiche ErwahlungsbewuBtsein der _,,Natiirlich-Bevorzugten“ 
(K 213), aus dem Uberlegenheits- und Einsamkeitsempfinden 
zugleich hervorgehen. Das Motiv des schénen Frauenarms, das 
in den Memoiren mehrfach auftaucht’’, oder Zouzous Einwiinde 
gegen Liebe und Schoénheit® wirken wie absichtliche Zitate aus 
der Tetralogie. Aber vor allem das Hermesmotiv wird nun mit 
der Gestalt des Hochstaplers verbunden. Madame Houpflé er- 
kennt in ihm den ,,geschmeidigen Gott der Diebe“ (K 189). 
Nur - Krull kennt Hermes nicht, und mit der mythologischen 
Figur verglichen zu werden setzt ihn in peinliche Verlegen- 
heit: ,,Hermes! Er weiB nicht, wer das ist, und ist es selbst!“ 
(K 192.) 

Hier liegt die bleibende Differenz zwischen Krull und Joseph, 
der immer wubte, wer er war. Krull kennt sich nicht, und eben 
dies: etwas zu sein, aber nicht zu wissen wer, gehért zu dem 
Fluidum von Ratselhaftigkeit und Geheimnis, das der so offen- 
herzigen Krullfigur zugefiigt wird. Sie ist aller Selbstreflexion 
enthoben und darum gliicklich; aber auch der Autor enthiilt 
sich der Reflexion tiber Krull. Das erzahlerische Ausharren bei 
der Episode und der Versuch, das Feld der Beziige, in das der 
Held dabei gerat, optimal aufzufichern —- diese Eigenschaft der 
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Memoiren ergibt sich vielleicht auch daraus, daB der Roman von 
einer Faktizitat berichten will, ohne endgiiltig zu richten; von 
etwas Effektivem und Wirkenderh, doch zugleich Schwanken- 
dem und Umstrittenem, iiber das das letzte Wort nicht zu sagen 
ist. Krull ist ,,Joseph redivivus“ nicht darin, da8 das Ergebnis 
der biblischen Tetralogie vorausgesetzt, sondern eher daB es zu- 
riickgenommen und erneut in Frage gestellt wird — namlich der 
»menschengestaltige Gott“ (K 287) oder der géttliche Mensch, 
das ,,Ratselwesen“, dieses Thomas Mannsche .,A und O all un- 
seres Redens und Fragens“. 

Denn was Krull als ,,.moderner Hermes“ (B3 360) von Joseph 
erbt, ist gar nicht so sehr das Geschick zum Diebe oder zum 
Geschaft, sondern die Neigung zum Doppelten, das Verliebtsein 
ins Antipodische als eine Voraussetzung fiir den ,,SelbstgenuB 
der Persénlichkeit*®*. Es ist dieses Motiv, das — als die einzige 
Verinderung — in den vorhandenen Text des Fragments ein- 
montiert wurde. Schon dort waren (im vierten Kapitel des zwei- 
ten Buches) ,,einige junge Leute iiberseeischen Aussehens“ er- 
wahnt worden, ,,gliickliche Geschwister“®!, mit denen sich Krull 
noch im Traum beschiftigte. Diese beilaufige Erwahnung wird 
in den Memoiren betrichtlich ausgeweitet — einerseits als Vor- 
ausdeutung auf einen schlieBlich doch nicht ausgefiihrten Hand- 
lungsabschnitt; andererseits und vor allem wird das Motiv der 
»Doppelbegeisterung“ (K 306) disponiert, einer nun fundamen- 
talen Eigenschaft Krulls. Der Anblick der Geschwister erregt in 
ihm ,,Trdiume des Entziickens und des Vereinigungsstrebens . . . 
Aber die Schénheit lag hier im Doppelten, in der lieblichen 
Zweiheit“, und er liebte die beiden, weil sie von ,,urspriinglicher 
Ungetrenntheit und Unbestimmtheit, doppelten und das heiBt 
doch erst: ganzen Sinnes waren, das beriickend Menschliche in 
beiderlei Geschlechtsgestalt selig umfaBten“ (K 87f.). Dieses 
Motiv wird kontinuierlich fortentwickelt. Ein Doppelbild begeg- 
net Krull in den gegens&tzlichen und dhnlichen Midchen Zaza 
und Zouzou, ein anderes — und zwar das ,,reizendste Doppel- 
bild... auf diesem Sterne“ (K 329) — in Mutter und Tochter.®2 
Wenn die Memoiren in der hinterlassenen Gestalt tiberhaupt eine 
Art innerer Abgeschlossenheit erhalten, so dadurch, daB sie mit 
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Krulls schwankender Faszination durch miitterlichen Rassestolz 
und téchterlich kritische Vernunft ihren Héhepunkt finden und 
enden. 

Nun steht allerdings Felix Krulls Sympathie zum Doppelten 
in einem entschieden verinderten Bezugsverhiltnis. Die Anti- 
nomien des Joseph-Romans waren geschichtliche. Israel und 
Agypten, Ost und West waren die Pole in einem Epochen- und 
Weltwendemodell, an dem sich Thomas Mann iiber seine eigene 
Zeit zu versténdigen suchte. Dieser historische Bezug geht im 
Krull-Roman verloren. Die Doppelbilder Krulls reprasentieren 
keinen Epochengegensatz; alle Figuren der Handlung gehéren 
demselben Zustand des ,,spaten biirgerlichen Zeitalters“ an — 
oder einem imaginaren. Dieser Auflésung des geschichtlich alter- 
nativen Bezugsfeldes entspricht jedoch eine ungeheure Auswei- 
tung ins Kosmische, durch die Krulls Doppelbegeisterung erst 
- ihren vollen — ihren humanen und allerdings auch humoristi- 
schen Sinn erhalt. Stand Joseph in der Mitte zwischen zwei 
Epochen, so sieht sich der arglose Sohn des rheinischen Schaum- 
weinfabrikanten unversehens in der Mitte des Seins itiberhaupt, 
des Alls im gréBten Ganzen. Seine Neigung zum Doppelten er- 
scheint nur als beiladufig personaler Ausdruck seiner ,,Allsympa- 
thie“ (K 294), einer Sympathie zu allen im All. Es ist eine Mo- 
difikation und Steigerung der ,,Allverliebtheit“ Josephs, der stets 
eine ,,Gesamtdurchdringung der Welt und seines Wechselver- 
haltnisses zu ihr mit Liebesgeist“ (J2 473) erstrebte. Im Krull- 
Roman aber fragt jetzt Thomas Mann vordringlich und auBer- 
halb des Weltgegensatzes nach dem Menschenwesen und seiner 
Stellung angesichts des kosmischen Seins. Schon im Doktor 
Faustus lag dazu der Ansatz — in Leverkiihns Spott iiber den 
mittelalterlich-geozentrischen und deshalb zuriickbleibenden Hu- 
manismus Zeitbloms. Sein Gegenteil ware ein am Humanen fest- 
haltendes Denken, das die ungeheure Ausdehnung der moder- 
nen wissenschaftlichen Erkenntnis in Betracht zieht, aber auch 
die Mdglichkeit, daB dieses Wissen zur Vernichtung unseres 
Sterns gebraucht werden kénnte. Der Begriff der ,,Allsympa- 
thie“ entsteht aus der Hoffnung, daB, wie Thomas Mann 1953 - 
wahrend der Arbeit am Krull - schreibt, ,,aus all unseren Qua- 
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len ein neues Solidarititsgefiihl der Menschheit, eine vereini- 
gende Sympathie fiir ihre prekare Stellung im All, zwischen 
Natur und Geist, kurz ein neues humanistisches Ethos sich her- 
ausbildete“ (B3 289 f.). 

DaB sich dieses ,,Ethos“ an einem so unethischen und geistig 
selbstgeniigsamen Helden realisiert, gehért zu den Quellen des 
Humors im Krull-Roman, der weniger schmerzliche Unterténe 
besitzt als Joseph, der Erndhrer, weil das geheime Pathos der 
Tetralogie von vornherein zuriickgenommen ist. Denn natiirlich 
entdeckt der gute Felix nicht selbst, was Allsympathie heiBt. Er 
erfahrt es aus dem Munde des Mannes mit den ,,Sternenaugen“ 
(K 276), des Naturwissenschaftlers und Palaontologen mit dem 
zweideutig euphemistischen Gliicks- und Teufelsnamen Kuk- 
kuck®, Mit einer seine ,,Natur fast iiberspannenden Ausdehnung 
des Gefiihls“ hért er dessen Bericht tiber ,,das Sein, das Leben, 
den Menschen“ (K 293). Er erfahrt von den drei Urzeugungen, 
von der ,,ersten Zuckung des Seins“ (K 289), das seitdem sein 
, tumultudses Fest in den unermefBlichen Raumen“ feiere, ,,die 
sein Werk seien“. Er wird belehrt iiber den ,,Riesenschauplatz 
dieses Festes“ (K 290), tiber die Unendlichkeit des Weltalls - 
und iiber die Begrenztheit des Lebens, das nach dem MaB des 
Paliontologen ,,eine verhaltnismaBig rasch voriibergehende Epi- 
sode“ sei: ,das Sein sei selbst eine solche — zwischen 
Nichts und Nichts“ (K 289).% Aus dem Episodischen des Seins 
ergibt sich aber auch eine Bestimmung des Menschen. Was den 
»Homo sapiens auszeichne vor aller andern Natur, der organi- 
schen und dem bloBen Sein“, ist: ,,das Wissen von Anfang und 
Ende“. Aber es sei nicht so, daB die Vergiinglichkeit das Leben 
entwerte. Gerade sie verleihe ,,allem Dasein Wert, Wiirde und 
Liebenswiirdigkeit ... Nur das Episodische, nur was einen An- 
fang habe und ein Ende, sei interessant und errege Sympathie“. 
Dagegen ,,ewig, unbeseelt darum und unwert der Sympathie, sei 
nur das Nichts, aus dem“ das Sein ,,hervorgerufen worden zu 
seiner Lust und Last“. Alles ,,raum-zeitliche Sein... habe 
teil... an dieser Lust, dieser Last, an der Empfindung, welche 
den Menschen, den Trager der wachsten Empfindung, zur All- 
sympathie lade“ (K 294). 
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Krullfigur und Roman drohten ins ,,Faustische auszuarten“.© 


So klagte Thomas Mann mehrfach, als er Krull unversehens 
mit der Idee des Seins selbst“ (B3 237) konfrontiert — und ihn 
also gewissermaBen zu einem lebensfreundlichen Antipoden des 
Teufels gemacht hatte. Ist dieser der mephistophelische Anwalt 
des Nichts, so heiBt Krulls Lieblingsgestalt Faust - wenn auch 
nur der aus Gounods Oper®. Dennoch ist das Wort vom Aus- 
arten Krulls ins Faustische nicht bloB dahergesagt. Es sind 
Thomas Manns Goethedeutungen, die, vom friih aufgenomme- 
nen Problem der ironischen Objektivitét ausgehend, auch zum — 
spaten Begriff der Allsympathie hinfiihren. Goethes ,,Nichts“ 
sei nur ein ,,anderer Name fiir ,Alles‘, fiir das Menschlich-Um- 
fassende, die tausendfache Lebendigkeit des Proteus, der in alle 
Formen schliipft, alles zu wissen, alles zu verstehen, alles zu 
sein, in jeder Haut zu leben verlangt“. Dies ist Allsympathie 
und damit ,,héchste Lebensbereitschaft..., héchster Humanis- 
~ mus“ (AN 501). Der Krull der Memoiren lebt in humoristischer 
Anspielung auf diesen Humanismus. Zwar besteht die Komik 
des Kuckuck-Gesprachs darin, da8 Krull weit davon entfernt ist, 
die Philosophie des Palaontologen zu begreifen; er weiB sie spa- 
ter nur konversationell zu gebrauchen®’. Trotzdem kommt er 
durch sie zu einem ahnungsweisen BewuBtsein seiner selbst. Im 
Traum nach der ,,unsagbar ansprechenden Tischunterhaltung“ 
(K 295) fihlt er sich als ein ,,voyageur curieux“ (K 296) mitten 
in der MilchstraBe. Er spiirt, daB sein Sympathie erregendes und 
Sympathie vergebendes Wesen in einer Beziehung zum Gesetz 
des Lebens und des Alls steht. Er wird zu einer Verkérperung 
der Allsympathie selbst, zu einem humoristischen Anti-Lever- 
kiihn, weil er nicht dessen ,,Mangel an Wiarme, an Sympathie, 
an Liebe“ (F 180) hat — sondern gerade dieses: Warme, Sym- 
pathie, Liebe. 

Dadurch erfahren alle Eigenschaften, die Krull aus dem Frag- 
ment mitbrachte, eine Umwertung. Sein scheinhaftes Dasein als 
Hochstapler erhalt im Lichte der Allsympathie eine Bedeutung, 
mit der die Schelmen- und Replikantenfunktion des Betriigers 
vollends gesprengt wird. Es erméglicht ihm mehr als die krimi- 
nelle Partizipation an der groBen Welt der Reichen, namlich 
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eine Lebensform, die aus dem Wissen um die ,,Beseeltheit des 
Seins von Verginglichkeit“ (AN 304) einen humanen Imperativ 
ableitet: eine Verpflichtung des Menschen gegeniiber der ,,gro- 
Ben Gabe der Zeit“: ,,[hm ist gegeben, die Zeit zu heiligen..., 
sie als Raum der Titigkeit, des rastlosen Strebens, der Selbst- 
vervollkommnung, des Fortschreitens zu seinen héchsten Még- 
lichkeiten zu begreifen und mit ihrer Hilfe dem Verginglichen 
das Unvergingliche abzuringen.“ (AN 305.) Krull ist humo- 
ristische Figur, weil er durchaus nicht imstande ist, in der Zeit 
einen Raum produktiver Tatigkeit zu erkennen wie Joseph, der 
Ernahrer. Aber er begreift sie als den Raum der Episoden. Als 
Episode steht das Leben in der Zeit, als Episode gewinnt es 
»ungeheuer an Wert und Seele und Reiz“ (AN 304). Krull be- 
sitzt diese ,,Weltandacht* (B3 360), die sich aus dem ,,Lob der 
Verganglichkeit“® ergibt. Er gleicht der von Kuckuck erwahnten 
Seelilie, die sich vom Stengel freimacht, sich emanzipiert und 
an den Kiisten umherabenteuert® — immer auf dem Wege zu 
einem ,,Sympathieaustausch“® zwischen sich und der Welt. Und 
weil seine episodische, die Episode ergreifende und heiligende 
Existenz dem Episodischen des Seins entspricht, verwandelt sich 
seine Fliichtigkeit und Oberflachlichkeit ins Gleichnis und zeigt 
sich als echter und begriindeter Charme. Seine der Episode zu- 
geneigte und in der Doppelbegeisterung sich erfiillende Allsym- 
pathie vergeistigt Krulls ungeistige Person. Ja, sie vergeistigt den 
Roman als Verwirklichung nicht jenes weitgesteckten Handlungs- 
plans, sondern der intensiven Ausarbeitung nur weniger Szenen. 
Wenn der triviale Abenteuerroman aus einer mehr oder weniger 
groben Reihung von Episoden besteht, so ist dieser Episoden- 
haftigkeit in den Memoiren der Charakter des Zufalligen und 
BehelfsmaBigen genommen. Das Episodische und die Episoden- 
reihung werden zum Ausdruck nicht nur eines formalen, son- 
dern eines weltanschaulichen Prinzips. Es vollzieht sich erneut 
eine ,,Sublimierung und Vergeistigung des Abenteurerromans“ 
(ZW 445)®, eines Abenteuerromans, der im Thomas Mannschen 
Typ des philosophisch-intellektualen Romans aufgeht. 

Auch die Erotik des frithen Krull stellt sich durch den Gedan- 


ken der Allsympathie in einen weiteren Sinnzusammenhang. 
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Seine ans Wunderbare grenzende ,,Begabung zur Liebeslust“ 
(K 53) benannte er mit dem Namen ,,Die groBe Freude“ (K 52) 
— und machte sich ein wenig lacherlich damit. Der Krull der 
Memoiren jedoch will mit diesem ,,Traumwort“ (K 293) nicht 
den profanen Liebesdienst, sondern jene Ausdehnung seiner 
Empfindung bezeichnen, die er durch die Belehrungen Profes- 
sor Kuckucks erfuhr. Sie geben seiner Liebesbegabung den Sinn 
einer ,,Pan-Erotik*. Krulls ,,eigentliches Anliegen“, sagte Tho- 
mas Mann, .,sein tiefstes Ungeniigen an der eigenen Individuali- 
iat“ ziele auf ,ein Verlangen aus sich heraus ins Ganze, eine 
Welt-Sehnsucht, die, auf die kiirzeste Formel gebracht, als ,Pan- 
Erotik’ anzusprechen ware“®. Sie entspricht seiner Doppel- 
begeisterung und Allsympathie, auf deren Grund ein ,,Vereini- 
gungsstreben* (K 87) und die Sehnsucht nach ,,urspriinglicher 
Ungetrenntheit“ (K 88) liegen. Zwar mu8 Thomas Mann in der 
_ Vereinzelung eine Bewegungsrichtung der Gesellschaft erken- 
nen, die Krull als ,,Naturgesetz“ (K 388) des Lebens beklagt. 
Aber beide revoltieren dagegen. Die Kraft der Liebe aber ver- 
mag eben, ,,das ganze ekle Bestehen des Menschen auf Sonde- 
rung und Alleinsein... véllig und wundersam“ (K 389) auf- 
zuheben. Im Kreuzgang des Klosters zu Belem wird Krull zu 
seiner enthusiastischen und klugen Verteidigung der Liebe inspi- 
riert — gegen die materialistischen Ausstellungen Zouzous, die 
den Glauben zerstéren will an Schénheit, Form, Bild und 
Traum, an jedwede Erscheinung, die natiirlich, wie es im Worte 
liegt, Schein und Traum ist“ (K 382f.). Krull aber verteidigt 
sich selbst, wenn er Schénheit und Schein lobt — und die Liebe, 
weil sie ,,zum Staunen des Weltalls die Sonderung aufhebt zwi- 
schen einer Leiblichkeit und der anderen, zwischen Ich und 
Du“ (K 389) und ,,in einer Welt der Getrenntheit und Verein- 
zelung“ eine ,,wunderbare Aufhebung der Getrenntheit“ 
(K 390 f.) bewirkt. 

Aber vor allem die ,,Grundidee von einst, die travestierende 
Ubertragung des Kiinstlertums ins Betriigerisch-Kriminelle“® 
unterliegt einer entscheidenden Umwertung. Sie wird zwar 
durchgefiihrt — aber ohne Travestie. Die Sinnbilder des Kiinst- 
lers, wie sie Krull bei seinen Zirkusbesuchen aufnimmt, besitzen 
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einen neuen und unironischen Gleichniswert; sie sind nicht ver- 
gleichbar mit Miiller-Rosés karikierter Widerlichkeit. So deutlich 
sich dieser von Andromache und ihren Gefahrten unterscheidet 
mit ihren ,an die Grenze des Menschenméglichen. gehenden, 
aber mit leichtem Lacheln und unter KuBhanden vollbrachten 
Leistungen, deren Grundmodell der Salto mortale ist“ (K 199 f.) 
— so verschieden ist der Krull des Fragments vom Krull der 
Memoiren. Er ist nicht Kiinstler. Aber das sich in ihm realisie- 
rende Lebensprinzip wird an seiner Verwandtschaft mit Andro- 
mache und den Clowns kenntlich. Das ,,kleine“ humane Ethos 
der Krullgestalt ergibt sich daraus, daB sie eine Anspielung auf 
eine der Verginglichkeit des Seins gemaSe Welthaltung dar- 
stellt; der bloBe Anspielungscharakter des Helden jedoch, seine 
bleibende Umstrittenheit, seine humoristische Zweideutigkeit 
entstehen aus der Besonderheit dieser Verwirklichung: es ist die 
des Astheten, der, scheinbar als Figur erledigt, erneut im Schaf- 
fen Thomas Manns in die Mitte des Werks tritt. In diesem 
Sinne wird Krull sogar zur historischen Person; er verkérpert 
die seinen Abenteuern zeitgleiche ,,erste Form, in der der euro- 
paische Geist gegen die Gesamtmoral des biirgerlichen Zeitalters 
rebellierte, den Asthetizismus“. 

Im Nietzsche-Essay des Jahres 1947 war seine Problematik 
noch einmal erértert worden. Wenn es danach ,,zuletzt nur 
zwei Gesinnungen und innere Haltungen“ gibt: ,,die asthetische 
und die moralistische“, so vertritt Krull als Anwalt des Scheins, 
der Form und der Schénheit die asthetische; seine Verteidigungs- 
rede im Disput mit Zouzou ist in Wahrheit ein Angriff — eine 
Herausforderung eben von Nietzsche her, dessen Standpunkt 
Thomas Mann mit den Worten Krulls referiert, daB .,Leben... 
Kunst und Schein, nichts weiter“ sei. Deshalb stehe ,,hdher als 
die Wahrheit (die eine Angelegenheit der Moral ist) die Weis- 
heit (als Sache der Kultur und des Lebens)“. Die Weisheit ver- 
teidige das Leben nach zwei Seiten hin: ,,gegen den Pessimis- 
mus der Lebensverleumder und Fiirsprecher des Jenseits oder 
des Nirwana — und gegen den Optimismus der Verniinftler und 
Weltverbesserer, die vom Erdengliick aller, von Gerechtigkeit 
fabeln und dem sozialistischen Sklavenaufstand vorarbeiten“ 
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(AG 647). So bestimmt Thomas Mann den Standpunkt des 
Asthetizismus — aber ist es nicht auch der Standpunkt Krulls? 
Dies ist vielleicht iiberhaupt die erstaunlichste Abweichung 
der Memoiren von einer Grundlinie im Schaffen Thomas 
Manns: die zuriickgewonnene und sogar polemisch sich 
auBernde SelbstgewiBheit nicht des Kiinstlers, aber der Kunst, 
die Verteidigung und die humoristische Rechtfertigung ihrer 
Sendung und ihres humanen Gleichniswertes. Denn Krull hat 
nur einen ernstlichen Gegenspieler im Roman, die reizend-stach- 
lige Zouzou, die mit spitzigen Argumenten seine unverbindliche 
Scheinhaftigkeit, seine Sinnenfreude und Sympathieseligkeit 
attackiert, um ihm schlieBlich doch zu erliegen. Felix Krull be- 
hauptet sich mit rhetorischem Glanz gegen ihren Moralismus, 
was tibrigens auch meint: gegen den ,,Sozialismus“; denn dieser 
sei ,,streng moralische Weltansicht“ (AG 668). Zwar ist sein 
_ Triumph ,,nur“ humoristisch, weil er sich und das Asthetentum 
zugleich widerlegt als das ,,Uneigentliche, Unverantwortliche, 
Unverlassige und Leidenschaftlich-Gespielte* (AG 669). In sei- 
nem Satyrspiel zum strengen Lebensgang des Doktor Faustus 
beweist er auf seine Art die ironische Nachbarschaft von Astheti- 
zismus und Barbarei, indem er sich, betért vom ,,Blutspiel“ der 
Corrida und ihrer ,,aus Jux, Blut. und Andacht unvergleichlich 
gemischten Stimmung von freigegebener Ur-Volkstiimlichkeit, 
tief heraufgeholter Todesfestlichkeit* (K 402), Maria Pia, der 
Mutter, hingibt oder ihr anheimfallt: der verfiihrerisch stolzen 
Inkarnation des Urtiimlichen, der Rasse, des Blutes. Wo Joseph 
dem ,,Atem des Feuerstiers* (J2 420) gerade noch widerstand: 
Felix, der Gliickliche, stolpert mitten hinein. 

Die Memoiren bleiben Fragment — das einzige in Thomas Manns 
Werk, das ein Nicht-Abgeschlossenes, ein Nicht-zu-Ende-Gefiihrtes 
darstellt, welches seinen Sinn nicht voll in sich erreicht, weil die 
Provokation des Astheten zu Wort kommt, aber nicht gleich- 
wertig die Replik. Die Replik Thomas Manns, die in dem Bekennt- 
nis liegt, mit dem er seinen Nietzsche-Essay aus dem Jahre 1947 
enden lieB. Dort hieB es: ,,Wir... sind nicht mehr Astheten 
genug, uns vor dem Bekenntnis zum Guten zu fiirchten, uns so 
trivialer Begriffe und Leitbilder zu schimen wie Wahrheit, Frei- 
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heit, Gerechtigkeit. Zuletzt gehért der Asthetizismus, in dessen 
Zeichen die freien Geister sich gegen die Biirger-Moral wandten, 
selbst dem biirgerlichen Zeitalter an, und dieses tiberschreiten 
heiBt heraustreten aus einer Asthetischen Epoche in eine mora- 
lische und soziale. Eine dsthetische Weltanschauung ist schlech- 
terdings unfahig, den Problemen gerecht zu werden, deren Lé- 
sung uns obliegt . . .“ (AG 672.) 


KRULLS ,STREICHE“ 


Ist Krull in den Memoiren erster Teil eine Gestalt panerotischer 
Allsympathie, so lassen allerdings schon unsere Beobachtungen 
am Joseph-Roman erwarten, da seine Streiche von dem Typus 
komischer Kollision abweichen, der im Werk Thomas Manns 
mit der Musterungsszene des Fragments begriindet wurde. Ihr 
Ergebnis war die lacherliche ,,Vernichtung“ eines komisch wer- 
denden Gegenspielers, dessen anfangs verborgene Nichtigkeit 
am Triumph des Schelms offenbar wird. Ein allsympathisches 
' Verhaltnis zur Welt muB jedoch einer asthetischen Negation der 
komischen Figur im Wege stehen, eben weil sie Gegenstand der 
Sympathie bleibt. Tatsachlich treten in den Memoiren das Schel- 
menmotiv und das der Allsympathie in eine Konkurrenz, die 
offenbar Thomas Mann selbst empfand, als er den lange Zeit 
fiir die Krull-Fortsetzung reservierten Begriff des Schelmen- 
romans fallenlieB. Gelegentlich kommt diese Antinomie im 
Text selbst zum Ausdruck. So bezeichnet Felix Krull sein ,,inne- 
res Verhalten... zur Gesellschaft... als widerspruchsvoll“: 
Bei allem Verlangen nach Liebesaustausch mit ihr eignete ihm 
nicht selten eine sinnende Kihle, eine Neigung zu abschitzen- 
der Betrachtung, die mich selbst in Erstaunen setzte.“ Mit die- 
ser Bemerkung wird der ,,Gedanke der Vertauschbarkeit“ 
(K 236) eingeleitet, der die herrschende ,,Aristokratie des Gel- 
des“ als eine ,,vertauschbare Zufallsaristokratie“ (K 237) diskre- 
ditiert. Dieser Gedanke aus dem Jahre 1916™ stellte das Hoch- 
staplermotiv vor einen geschichtlichen Hintergrund. Er erklarte 
den Hochstapler als das Produkt eines sozialen Verhiltnisses; 
er wies auf den Defekt einer Gesellschaft, die Schelme heraus- 
fordert. Herausgefordert wird jene kiihl-kritische ,,Neigung zu 
abschiatzender Betrachtung“, die sich in die Eindeutigkeit einer 
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komischen Abfuhr umsetzt. Aber in den Memoiren des Jahres 
1954 kann der Gedanke der Vertauschbarkeit nur als Wider- 
spruch Platz finden, der. sich in der zitierten Textstelle verrat: 
als Widerspruch zum allsympathischen ,,Verlangen nach Liebes- 
austausch“ mit der Welt, das mit ihr verséhnt und schroff ko- 
mische Distanzierung verhindert. 

So gerit eine eigentiimliche Divergenz in die Fortsetzung des 
Krull-Romans. Erst in den Memoiren wird jener soziale Gegen- 
satz, welcher Hochstapler provoziert, als der Defekt der biirger- 
lich-kapitalistischen Gesellschaft in anschaulicher Breite dar- 
gestellt. Zeigte der Doktor Faustus ein ,,Aquarium von Geschép- 
fen der Endzeit“, so tut es der Krull-Roman nicht minder — nur 
daB sie inzwischen aus jeder tragischen Spannung entlassen sind 
und bloB als belachelnswerte Personagen auftreten. Die exzen- 
trische Madame Houpflé in ihrer masochistischen Exaltiertheit; 
Lord Kilmarnock, dessen penible Angebote Krull bei allem Mit- 
gefiihl als die egoistische ,,Laune des groBen Herrn“ (K 230) 
zuriickweisen mu8; Mr. Twentyman und seine freudlose Gattin, 
»welche offenbar durch den erfolggekrénten Birminghamschen 
GewerbefleiB ihres Gatten aus kleinbiirgerlicher Sphire in Ver- 
hiltnisse aufgestiegen war, die sie steif und starr machten“ 
(KK 219); die adligen Venostas mit der ,,Hand in der Stahlindu- 
strie“ (K 238) und dem verzogenen Sdhnchen: sie bilden die 
»groBe Welt“, nimlich den ,,polierten Pébel der Hotel-Sozietat* 
(KK 237), zu deren proletarischer Gegenwelt wenigstens eine Zeit- 
lang auch Krull gehért. Die groBen asthetischen Méglichkeiten 
des Hotelsujets, des Hotels als eines Orts sozialer Konzentration 
und Gegeniiberstellung, waren schon wahrend der Arbeit am 
Fragment ins Auge gefaBt worden; Manolescu, der wirkliche 
Hochstapler, hatte ja seine Beute vornehmlich in Luxushotels 
gefunden. Ubrigens las Thomas Mann in den fiinfziger Jahren 
mit héchstem Eindruck Kafkas Amerika-Roman mit seinen groB- 
artigen Hotelszenen.® Vielleicht regten auch sie ihn an, gerade 
im ehrwiirdig-exklusiven ,,Saint James and Albany“ die 
poetische Gelegenheit zu jener kritisch-realistischen Gesell- 
schaftsdarstellung zu erkennen, die im Fragment nur angelegt 
war. 
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Die Hotelsozietaét: manche ihrer Mitglieder sind von Krull 
entziickt. ,,Andere freilich verbissen sich jedes Entziicken oder 
hatten das nicht einmal nétig, da ihr Herz erkaltet und nur noch 
Klassenhochmut darin iibriggeblieben war.“ (K 179.) Zwar hatte 
man die ,,Herrschaft“ mit den Bedienenden vertauschen kén- 
nen. Diese aber sind miserabel untergebracht, ,,zum Murren 
stimmend“ (K 178) verpflegt und werden in sechzehnstiindiger, 
nicht einmal bezahlter Arbeit abgenutzt. Das Hotel ist ein ,,aus- 
beuterischer Kasten“; doch ,,an Strike ist nicht zu denken. Zu 
viele sind bereit, an unsere Stelle zu treten“ (IX 140). Die Aus- 
sicht auf Vorwartskommen ist gering; die ,,Neigung sei grob, 
erfahrt Krull, ,,einen Mann an der Stelle zu verbrauchen, wo er 
nun einmal sei, und auch mir sagte er (Stanko — K. H.) schwarz- 
seherisch voraus, daB ich ewig... an den Lift gebunden bleiben 
und nie den Betrieb des Welthauses unter einem anderen Ge- 
sichtswinkel als diesem speziellen und beschrankten kennenler- 
“nen wiirde“ (K 210). Wenn es Krull anders ergeht, so weiB er 
doch, daB die ,,Bonzen“ (K 216) ihn aus geschaftlichem Kalkiil 
.vorschieben“; da man ,,das Wohlgefallen ausnutzte, das mir 
aus der iiberfiitterten Luxusgesellschaft des Hauses entgegen- 
schlug“ (K 218). 

Dennoch spricht Krull dieser Gesellschaft seine untertanigste 
»Ehrerbietung* (K 223) aus. Natiirlich ist er kein ,,Sozialist“: 
ich finde die Geselischaft reizend, so wie sie ist, und brenne 
darauf, ihre Gunst zu gewinnen.“ (K 4160.) Aber seine Reden 
haben auch etwas von jener provokativen Dienerdevotion, die 
der Herrschaft unter der Maske des Einverstandnisses den Spie- 
gel vorhalt. Krull legt die Verkehrtheit dieser Geldaristokratie 
bloB, wenn er der kleinen Miss Twentyman ,,so herzlich“ vor 
Augen stellt, ,,wie unnatiirlich es ist fiir die Tochter eines durch 
Reichtum hochgestellten Elternpaars..., sich in den ersten 
besten Kellnerburschen zu vernarren. Es ist die reine Verirrung, 
und sollte sie auch Ihrer Natur und Anlage entsprechen, so miis- 
sen Sie sie doch um des gesellschaftlichen Naturgesetzes und der 
guten Sitte willen tiberwinden.“ (K 231 f.) Das sagt Krull halb 
im Ernst und halb als Schelm. Als Panerotiker findet er die 
Gesellschaft wirklich reizend. Als Schelm jedoch erkennt er ihr 
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»Naturgesetz nur an, um es ad absurdum zu fiihren. ,,Verliebt 
in die Welt, ohne ibr auf biirgerliche Weise dienen zu kénnen, 
trachtet er danach, sie wiederum verliebt zu machen in sich 
selbst“, kommentierte Thomas Mann. Und indem er das Aqua- 
rium der Endzeitgeschépfe in sich verliebt macht, unterwirft er 
sie seinen Zwecken. 

Thomas Mann realisiert in den Memoiren konzeptionelle 
Tendenzen des Fragments, indem er das Recht des Schelms 
gegeniiber dem scheinbaren ,,Agypten“ des Krull-Romans, der 
»Hotel-Sozietiit“, erzaihlerisch begriindet. Und tatsachlich korri- 
giert Felix in einer Serie von Streichen den ,,ungerechten Zu- 
fall“®’ seiner sozialen Benachteiligung. Aber sind es Schelmen- 
streiche? Er stéBt sich mit ihnen voran auf dem Wege zum 
vollen Sympathieaustausch mit der Welt; doch er st6Bt sich 
nicht ,,strafend“ von der gegebenen Ordnung ab. Zwar verwirk- 
licht sich die Romanhandlung in Streichen, aber ihnen fehlt 
die komische Spitze, obwohl die Figurenkonstellation als Spiegel 
der historischen Konstellation eine lachende Abfuhr rechtfer- 
tigte. Die einschneidende Folge der Uberlagerung des Schelmen- 
motivs durch das der Allsympathie besteht darin, daf potentiell 
komische Kollisionen in humoristische umgebogen werden — und 
in diesen gibt es weder Betriiger noch Betrogene. Das geschieht 
vor allem dadurch, da8 Thomas Mann die Krullfigur ,,entkrimi- 
nalisiert“. 

Im Fragment hatten seine Taten — etwa der Schokoladendieb- 
stahl oder die Unterschriftsfalschung — einen durchaus kriminel- 
len Einschlag, der ihn als dubiosen Charakter erscheinen lie8. 
Aber auch vor der Musterungskommission handelte Krull ge- 
setzwidrig; seine Simulation war ein Betrug, vergniiglich nur als 
Replik, als die Reaktion eines ,,Selbsthelfers“ auf falschen 
Machtanspruch. Gerade als Illegitimitat, als dreister Bruch 
scheinbar geheiligter Rechte, deren er spottet, erhalt der Schel- 
menstreich den Charakter eines sozialen Affronts. In den Me- 
moiren jedoch wird Krull fast brav. Seine Hochstapeleien be- 
wegen sich im Rahmen des Gesetzes; sie vermindern sich damit 
aber auch zu humoristischen Handlungen, weil sie den Stachel 
des Spottes verloren haben, Krulls Streiche sind kein Betrug; 
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machen aber auch keine betrogenen Betriiger. Sie bringen ihm 
nicht einmal alle Vorteil; bereiten aber auch keinen Schaden. 
Sie gelingen nicht durch unverschamte List; erwecken aber auch 
kein schallendes Gelichter. Im selben Mae, wie Krull als der 
exemplarisch Liebenswiirdige erscheint, der ,,die Liebe zu sich 
selbst als Liebenswiirdigkeit gegen andere nach auf en schlagen 
laBt“* (K 268) - im gleichen MaB tritt er aus der Rolle des 
schelmenhaften Replikanten heraus, dessen Witz und Durch- 
schlagskraft merkwiirdigerweise mit dem kriminellen Charak- 
ter seines Handelns zusammenhiangen. Und zwar deshalb, weil 
das von ihm gebrochene Recht: das vom Hochstapler, vom ,,gu- 
ten Rauber“, vom Schelm und all den anderen frech anarchisti- 
schen und doch bewunderten Gestalten der Volksiiberlieferung 
gebrochene Recht ein geheiligtes Unrecht ist, das zu brechen 
frdhliche Helden macht. 

Diese ,,Entkriminalisierung“ Krulls ist mit auffalliger Konse- 
_ quenz durchgefiihrt. In der Szene mit Madame Houpflé, der ko- 
mischen Variante zur tragischen Liebe Mut-em-enets, deutet 
alles auf einen Spitzbubenstreich hin, wie er einem Manolescu 
angestanden hatte. ,,Ein Hausangestellter, ein Domestik, ein 
junger Mann vom Gesinde“ (K 185) tritt als ,,kiihner Knecht“ 
(K 182) ins Zimmer der groBen Dame - oder, mit den Worten 
Muts aus dem Joseph-Roman gesagt, als ein ,,niedergestiegener, 
ein Gott in Knechtsgestalt“ (J2 453)®. Krull, der ,,siiBe Helot“ 
(K 185), kénnte sich zum wahren Herrn und zur Herrschaft 
aufschwingen auf dem empfindlichsten und belustigendsten Ge- 
biet der menschlichen und sozialen Beziehungen, dem sexuellen. 
Und er kénnte der Gott der Diebe sein, als den ihn Diane Phili- 
bert-Houpflé bezeichnet, der schalkhafte Rauber des Reichtums, 
der, wie Krull beilaufig von sich sagt, ,,mit den Schatzen, die 
aus den Handen der Reichen in meine iibergingen, so manches 
Gute“ (K 128) tut. Aber die komische Szene, die sich im Bett 
der Dichterin anbahnen kénnte, wird zur humoristischen, weil 
Krull ihr die erotische Erniedrigung und das Mausen nicht zu- 
fiigt, sondern dazu noch lebhaft aufgefordert wird. Auch das ist 
zum Lachen - aber kein Schelmenlachen. Es bewirkt nicht die 
Komisierung einer Figur, sondern die humoristische Relativie- 


a1 323 


rung beider: sowohl der ,,Erniedrigungsnarretei* (K 4191) Ma- 
dame Houpflés, auf deren Grund doch die tragische Sehnsucht 
des Kiinstlers zum Schénen sichtbar wird, wie der Benommen- 
heit Krulls, der an das Verstandnis der ,,unglaublichen Frau“ 
(K 182) nicht heranreicht. 

Auch in der eigentlichen Verwandlungs- und Erhéhungsszene 
des Romans ist sorgfaltig die Zuspitzung zur komischen Si- 
tuation vermieden. Zwar suggeriert Krull dem Marquis de Ve- 
nosta den Rollentausch nach wohlbekanntem josephschem Vor- 
bild. Aber den Vorteil davon haben schlieBlich beide, und beide 
gemeinsam brechen nach der Verabredung in ,,unbiandiges La- 
chen“ (K 273) aus. Wiederum, genau wie einst Joseph vor Pha- 
rao, kann Felix sagen, ,,daB, wenn hier ein Spitzbubenstreich 
begangen werden sollte, er, der darauf brannte, seine Eltern zu 
tduschen, mehr Anteil daran haben werde als ich, wenn ich 
gleich der Aktivere dabei sei* (K 261). Ja, die Hintergriindigkeit 
des Auftritts besteht darin, daB einerseits Krull den vornehmen 
Marquis viel wirklicher vorstellt als der wirkliche und also 
einem inneren Sein den Schein gebiihrend hinzufiigt (K 268) - 
nicht nach Hochstaplerart umgekehrt. Andererseits wirkt der 
wirkliche Marquis sympathisch, weil er langst aufgehért hat, an 
die Wirklichkeit seines adligen Standes zu glauben, die Krull 
erneut, aber eben nur ,,Asthetisch“ zu verwirklichen sich an- 
schickt. ,,Es ist kein Vergniigen, den Weltmann zu spielen, ein- 
gchiillt in Dummheit“ (K 247), sagt der Marquis von sich selbst. 
Und indem er sich so begreift, entzieht er der Verspottung die 
Grundlage. So 1a8t Thomas Mann Krulls Erhebung in den 
Adelsstand als abenteuerliches und humoristisches Ereignis ge- 
schehen, nicht aber als betriigerisches. Geschweige denn, daB es 
einen listigen Machtgewinn darstellte zu héchsten ,,gottessorge- 
rischen“ Zwecken. 

Wenn hier jemand verlacht wird, dann sind es die Eltern 
de Venostas. Wie im Joseph-Roman richtet sich Thomas Manns 
eigentliche asthetische Aggression gegen die dritte Partei der 
selbstbewuBten Riickstindigkeit. Auf Kosten ihrer Diinkelhaftig- 
keit amiisieren sich der falsche und der echte Marquis. In der 
Antwort der ,,Victoria Marquise de Venosta née de Plettenberg“ 
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auf Krulls Brief zeigt sich jener Ernst gegeniiber dem Nicht- 
ernst-zu-Nehmenden und dem Falsifikat, jene Sicherheit der 
Betrogenen, die Gelachter herausfordert. ,,Beide teilen wir voll- 
kommen“, schreibt sie, ,, Deine Auffassung von der Gottgewollt- 
heit der Unterschiede von Reich und Arm, Vornehm und Gering 
auf Erden und von der Notwendigkeit des Bettlerstandes. Wo 
bliebe auch die Gelegenheit zur Wohltatigkeit und zum guten 
Werke christlichen Sinnes, wenn es nicht Armut und Elend 
gabe?“ (K 371.) Sie schreibt das einem gewesenen Zuhalter und 
Kellnerburschen, der soeben die gottgewollten Unterschiede ad 
absurdum gefiihrt hat. Und sie 4uBert es mit jener Selbstgewib- 
heit, die den Télpel zur komischen Figur macht. In seinem Brief 
schilderte Krull auch die Audienz beim Kénig von Portugal. 
Dieser und die Marquise de Venosta sind im Grunde die einzi- 
gen Personen des Romans, die das Opfer jenes Krull werden, 
- den der Buchtitel verhieB: des Hochstaplers Krull. 
Niemals anders als in der Maske des Grafen wire er in die 
Hofgesellschaft Lissabons eingedrungen. Aber der Kénig, be- 
drangt von ,,politischen Sorgen“ (K 349), bedroht vom ,,Staats- 
bankrott“, von Attentaten, ,,miBlichen Unruhen“ und ,,republi- 
kanischem Aufstand“ (K 350) und also zu einem sehr freudlosen 
Dasein verurteilt, findet hédhere Erquickung an den Redensarten 
Krulls als an der Konversation seiner Umgebung. Denn diese 
besteht immerhin aus wirklichen Personen, die die Realitat der 
Lage verkérpern, wenn auch ihren miSlichen Widerspruch zu 
den Anforderungen der Zeit. Krull aber ist unwirkliche und fal- 
sche Person. Seine Suada vermittelt dem Kénig die seltene Er- 
fahrung der Ubereinstimmung und Bestitigung - die eben nur 
den Nachteil hat, von Krull zu stammen, der ,,vor dem kénig- 
lichen Ohr... preisend von Eindriicken“ spricht, ,,die mir noch 
gar nicht zuteil geworden“ (K 355). Er gibt seiner ,,streng und 
freudig royalistischen Gesinnung“ (K 350) Ausdruck, die von 
seinem Redetalent zeugt, aber doch wenig seiner zweifelhaften 
Herkunft entspricht. Er beschimpft die ,,radikalen Elemente“ 
(K 358), weil sie dem Volke ,,die ganz und gar widernatiirliche 
und darum auch volksfremde Idee der Gleichheit einimpfen 
und es durch ein plattes Rednertum zu dem Wahn verfiihren, es 
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sei notwendig oder auch nur im geringsten wiinschenswert . . ., 
die Unterschiede der Geburt, des Gebliites... einzuebnen, - 
Unterschiede, zu deren ewiger Erhaltung die Natur sich mit der 
Schénheit verbindet“ (K 359). Das komische Ungliick des 
Monarchen besteht darin, daB ihm diese Bestatigung seiner Exi- 
stenz durch nichts als Geschwitz, durch Schein und Unwirklich- 
keit zuteil werden kann. Denn er weif ja — erst dieses Wissen 
macht ihn zum Tolpel, der den Schein hoher schatzt als die Er- 
fahrung —, da®B man die ,,Gewandtheit des Wortes“ vorwiegend 
bei den ,,Feinden der bestehenden Ordnung“ antrifft: ,,Das 
Bestehende findet selten Befiirworter von Geist.“ (K 360.) 

Auch dieser Satz hat, wie der Gedanke der Vertauschbarkeit, 
lange Wurzeln im Denken Thomas Manns, und erst der Krull- 
Roman bietet die Gelegenheit, ihn gestalterisch anzuwenden. 
»Der Fortschritt hat alles fiir sich, vor allem die guten Federn“, 
so hieB es schon in den Betrachtungen eines Unpolitischen; es 
sei ,,ein metaphysischer Beweis fiir die Giite und Zukiinftigkeit 
einer Sache, wenn in ihrem Namen gut geschrieben wird“ 
(Bt 59). Uberhaupt stellt Krulls Auftritt vor dem Kénig die ge- 
radlinigste Fortsetzung der alten Konzeption des Fragments dar. 
Der Hochstapler wurde zum Sinnbild einer verlorenen Welt, 
weil er von ihr ,,das Blenden“ lernte und sich ihr triigerisch 
»zum Ideal, zum Lebensreiz, zur Verfiihrung“ anbot.® Genau 
das tut Krull vor dem Kénig, der in seiner geschichtlichen Uber- 
standigkeit des Trostes bedarf und deshalb fiir den tréstlichen 
Schein anfallig ist. Aber gerade diese dem Fragment am nich- 
sten stehende Szene illustriert auch am deutlichsten die Abbie- 
gung einer potentiell komischen Konstellation in den humoristi- 
schen Stil der Memoiren. 

Krulls Vorteil ist kein materieller, sondern ein blo8 dekorati- 
ver; wenn er den Orden vom Roten Léwen zweiter Klasse 
erhilt, so ist das ein maBiger Schaden fiir den Kénig — und fiir 
einen Hochstapler ein méBiger Gewinn. AuBerdem stellen seine 
royalistischen Bekenntnisse iiber die ,,wohlgestufte Gesellschafts- 
ordnung“ zwar unverkennbare Ironie dar, die unter dem An- 
schein der Billigung das Gegenteil des Gesagten zum Ausdruck 
bringt. Aber es sind Meinungen, die ihm durchaus nicht wesens- 
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fremd sind. Der Krull der Memoiren faBt nur die Meinung des 
Krull des Fragments zusammen, wenn er behauptet, da8 der 
Mensch mit ,,aristokratischen Sinnen“ (K 359) geboren sei: 
.» Wer er auch sei, ein Kleriker, ein Glied der kirchlichen Hierar- 
chie oder jener anderen, der martialischen, ein treuherziger Un- 
teroffizier in seiner Kaserne — er 148t Blick und Sinn, ein untriig- 
liches Tastgefiihl merken fiir gemeine oder erlesene Substanz, 
fiir das Holz, aus dem einer geschnitzt ist...“ (K 359.) Krull 
teilt Thomas Manns Uberzeugung vom Recht einer Aristokra- 
tie — nur soll sie sich nicht auf Geburt oder Geld, sondern auf 
,natiirliche Gaben“ und ,,angeborene Vorziige“ (K 70) griinden. 
Einer Aristokratie der Vornehmheit und unbeschaédigten Schén- 
heit des Menschen wird das Wort geredet. In Krull wird das 
berauschende und verwirrende Wunder des lebendigen Kérpers 
gefeiert, den der schlichte Hans Castorp in seiner verziicktesten 
_und todesseligsten Stunde zu Madame Chauchat pries als ,,une 
grande gloire adorable, image miraculeuse de la vie organique, 
sainte merveille de la forme et de la beauté, et l’amour pour lui, 
pour le corps humain, c’est de méme un intérét extrémement 
humanitaire et une puissance plus éducative que toute la pé- 
dagogie du monde“ (Z 488). Aber dieser sensualistisch-humane 
Aristokratismus ist dsthetisch genug, um Krull auch zum bered- 
ten Verteidiger einer iiberholten sozialen Rangordnung werden 
zu lassen. Schon friiher hatte er ja seine Vorliebe sowohl fiir die 
klerikale wie die soldatische Hierarchie offen ausgesprochen, 
weil sie jene sinnenfreudige Sichtbarkeit besaBen, die zu verkér- 
pern er selbst beansprucht. 

Damit 14Bt sich aber auch der Satz, daf das Bestehende selten 
Befiirworter von Geist finde, nicht mehr in den anderen um- 
kehren, daB die Befiirworterin des Bestehenden die Dummheit 
sei. Der alternde Thomas Mann wenigstens war sich nicht mehr 
so sicher wie der Verfasser der Betrachtungen eines Unpoliti- 
schen, daB die Zukunft stets die guten Federn fiir sich habe”. 
Die Vorstellung, daB der Geist seiner Natur nach ,,links“ stehe, 
nannte er ein oft widerlegtes Vorurteil. Man kénne ,,mit dem 
gréBten Talent, mit dem erdenklichsten Witz und Glanz den 
Lobredner der Inhumanitat, des Henkers, des Scheiterhaufens, 
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der Inquisition... machen“ (AN 539). Man kann es — namlich 
als Asthet und Panerotiker. Wenn eine komisch verurteilende 
Abfuhr des Kénigs auf Grund Krulls partieller Ubereinstim- 
mung mit ihm nicht zustande kommen kann, so wird sie voll- 
ends verhindert durch ,,Allsympathie* — jene ,,seelenvolle“ 
Mischung aus ,,Ehrfurcht und Mitgefiihl* (K 360), die Felix 
auch dem Relikt des Feudalismus nicht versagt. Aus beidem er- 
gibt sich die versohnlich humoristische Form der Distanzierung, 
die allen Streichen der Memoiren das Geprage gibt. Dieses Mit- 
gefiihl schlieBt die Einsicht in die Grundlosigkeit und Uberlebt- 
heit der Endzeitfiguren des Romans ein; es gilt Noch-nicht-Un- 
tergegangenen. Wie im Falle Potiphars entsteht die Milde des 
asthetischen Urteils aus einer Nichtigkeit, aus der historischen 
Unbetrichtlichkeit des Gegenspielers, die sich nicht einmal mehr 
als Angriffsflache in einer komischen Kollision legitimiert. 

Aber Krulls ,,herzinnige Freude, einen gekrénten Mann der 
Sorgen, mit einer wiihlerischen Partei im Lande, so selbstverges- 
sener Belustigung hingegeben zu sehen“ — diese ,,Niachstenliebe“ 
(K 363) ist auBerdem unverkennbar das Resultat einer Unver- 
antwortlichkeit, die sich gerade in dieser Szene als die bedenk- 
liche Folge der Allsympathie erweist. Es ist die ,,ruchlose“ und 
in ihrer offenbaren Ruchlosigkeit auch wieder héchst amiisante 
Verantwortungslosigkeit des Astheten, dem die Momentwirkung 
kunstvoller Erfreuung iiber deren moralische, geschweige denn 
politische Berechtigung geht. Hier zeigt sich das ,,Unverlassige 
und Leidenschaftlich-Gespielte“ (AG 669), die Politikferne der 
iisthetizistischen Revolte, die Thomas Mann an Nietzsche er- 
klirte und kritisierte. Er sei der ,,theoretische Mensch par excel- 
lence und in Reinkultur, sein Denken ist absolute Genialitat, 
unpragmatisch zum AuBersten, bar jeder padagogischen Verant- 
wortung, von tiefer Politiklosigkeit, es ist in Wahrheit ohne 
Beziehung zum Leben, dem geliebten, verteidigten, tiber alles 
erhobenen, und nie hat er sich die geringste Sorge darum ge- 
macht, wie seine Lehren sich in praktischer, politischer Wirklich- 
keit ausnehmen wiirden“ (AG 670f.). So Thomas Mann iiber 
Nietzsche. Aber es kénnte auch tiber den friihen Adrian Lever- 
kiihn gesagt sein — wie tiber Felix Krull, den Faustus im Narren- 
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ma8.” Er ist kein Musiker und kein Philosoph, doch als Mann 
der Schénheit, Sinnlichkeit und Rhetorik eine harmlose oder 
verharmloste Kleinausgabe des Asthetischen Theoretizisten, als 
den ihn die hiibsche Zouzou, das ,,schwache Flammchen der 
Vernunft“ (AG 657) im Roman, mit kleinem Erfolg attackiert. 
Seine Aussagen sind voll tiefer Ironie gegen den Kénig; aber 
durch die Wahl- und Hemmungslosigkeit seiner ,,Sympathie 
und Nachstenliebe“* (K 363) macht er auch sich selbst zu einer 
humoristisch eingeschrinkten Figur. Die Erzahlfiktion des An- 
fangs, daB seine Memoiren der Bericht eines vom Leben Wider- 
legten sind, eines Zuchthauslers, der ,,mtide, sehr mtide“ (K 5) 
iiber ein verfehltes Leben nachdenkt, bleibt bis zum SchluB giil- 
tig, wie sehr sie im Verlauf des Romans sich aufzulésen scheint. 

Derart geht der Altershumor Thomas Manns aus komplizier- 
ten Strukturen des Gehalts hervor, aus verwickelten und verwin- 
_ kelten Verhaltnissen von Bejahung und komischer Negation in 
und zwischen allen Figuren. Daraus entstehen keine eindeutigen, 
wohl aber vielstellig zusammengesetzte und gemischte — eben 
humoristische Wirkungen. Ihre Quelle ist ein unaufhérliches 
Setzen und Aufheben der Wertpositionen, ein standiges Schau- 
keln zwischen Behauptung und Relativierung in einem solchen 
MaB, daB sich die einzelnen Elemente vorbehaltlicher Bejahung 
und vorbehaltlicher Verneinung in dem hinterlassenen fragmen- 
tarischen Text nicht mehr zu den Linien einer geschlossenen 
Handlungsstruktur zusammenschlieBen. Wahrend im Joseph- 
Roman die humoristische Stimmung herrschend wurde, als sein 
untragischer Held an die tragischen Konsequenzen seines ver- 
mittelnden Strebens gefiihrt wurde, war Krull von vornherein 
eine offenere und ambivalentere Gestalt. Der Versuch, ihn zu 
einem Charakter mit humaner Reprisentanz zu erhéhen, machte 
ihn nicht eindeutiger. So stellt er sowohl das Gegenteil tenden- 
ziell komischer Figuren dar wie selbst eine tendenziell komische 
Figur, einen Bedeutungstriger, der fortwahrend triumphiert und 
fortwahrender Einschrankung bedarf. Thomas Mann erprobte 
mit ihm zum letzten Mal das Paradigma einer Lebenshaltung, 
die sich mit leichter Eleganz gegen pessimistische Lebensver- 
leumdung wie gegen den ,,Optimismus der Verniinftler“ behaup- 
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tet, doch als ein dsthetizistischer Protest in seiner Unvollstandig- 
keit erkannt werden will. Wenn es im Nietzsche-Aufsatz hieB: 
»Die dauernde, ewig notwendige Korrektur bleibt die des Le- 
bens durch den Geist — oder die Moral, wenn man will“ 
(AG 672), so gehért eben diese Korrektur am Lebenssinnbild 
Krulls zu den Funktionen des Humors. 

Gleichzeitig ergibt sich der Altershumor Thomas Manns un- 
verkennbar auch aus einer bewuB8ten Dampfung komischer 
Méglichkeiten. Milde und Verséhnlichkeit sind die Folge not- 
wendiger Relativierung und berechtigter Sympathien, deren 
Summe Humor ergibt. Aber er flieBt nicht nur aus der Notwen- 
digkeit des Gegenstandes, sondern ist mehr als jemals grund- 
sitzlicher Ausdruck der Welthaltung des Autors. ,,.Das Komische, 
das Lachen, der Humor erscheinen mir mehr und mehr als das 
Heil der Seele“ (B2 557), schreibt er 1947 in einem Brief. Dieser 
Humor wendet sich an und gegen die Zeit in einem gar nicht 
vergniiglichen, sondern eher bitteren Trotzdem. DaB es nichts 
zum Lachen gibt, wird zur Voraussetzung des Lachens. ,, ,Ernst* 
ist ja gar kein zureichendes Wort fiir die heutige Situation der 
Menschheit, und aller Humor ist heutzutage nur als Galgen- 
humor zu verstehen.“ (B3 348.) Er ist Enttaéuschungen und Re- 
signationen abgewonnen — wenngleich seine Bedeutung gerade 
darin besteht, nicht in Resignation zu miinden. Dennoch bildet 
seine Grundlage die wachsende Ratlosigkeit Thomas Manns ge- 
gentiber den ihm immer auswegloser scheinenden geschichtlichen 
Entwicklungen der Nachkriegszeit. Er vermag in ihnen keine 
Angriffsflichen des Komischen zu entdecken; und wenn er ver- 
sucht, aus dem Bezug der menschlichen Existenz zum mikrokos- 
mischen und kosmischen Sein tiberhaupt einen humanen Impe- 
rativ abzuleiten, so ist dieser Betracht des episodisch Endlichen 
vor dem Hintergrund der Unendlichkeit die allerdings exempla- 
rische Sicht des Humoristen. Er neigt sich freundlich auch dem 
Nichtigen um seiner Vergiinglichkeit willen; er umfaBt liebevoll 
auch das Gegensiitzliche als Manifestation des Seins; er feiert 
das inkommensurable Asthetische als Beispiel des inkommen- 
surablen Lebens. Diese Allsympathie schlieBt satirische Scharfen 
aus. Umgekehrt freilich mag sich der Altershumor Thomas 


330 


Manns auch Einwanden aussetzen, die oft und nicht mit Unrecht 
gegen das Humoristische iiberhaupt — gegen den ,,deutschen“ 
Humor des 19. Jahrhunderts und seine beherrschende Rolle in 
der Erzahlliteratur von Jean Paul bis Fontane erhoben worden 
sind.” 

Fiir den spiten Thomas Mann allerdings wird humoristische 
Darstellungsart immer mehr mit seinem Begriff von Kunst iden- 
tisch., Der Kiinstler sei kein ,,urspriinglich moralisches Wesen, 
sondern ein dsthetisches“, und sein Grundtrieb sei ,,das Spiel .. . 
und nicht die Tugend“ (AN 530). Damit sei ,,deutlich genug der 
moralische, politische, gesellschaftliche Kritizismus des Kiinstlers 
als ein Uberschreiten seiner Grenzen, als ein VerstoB gegen die 
Bescheidenheit gekennzeichnet“ (AN 531). Das ist der Ausgangs- 
punkt in den Kunstanschauungen des Thomas Mann der fiinf- 
ziger Jahre: eine polemisch gefarbte Abgrenzung, die ihren Nie- 
derschlag auch im Krull-Roman gefunden hat. Andererseits, so 
muB8 er zugeben, sei der Kunst ,,ein kritisches Element eingebo- 
ren“ (AN 535); der Kiinstler werde zum ,,sozialen Moralisten“ 
(AN 537), weil ihm das ,,schlechte Gewissen im Verhaltnis zur 
biirgerlichen Gesellschaft und ihren Anforderungen“ (AN 533) 
eine ,,gewisse Oppositionsstellung gegen Wirklichkeit, Leben, 
Gesellschaft“ (AN 536) aufzwingt. Gerade als Moralist greift der 
Kiinstler in das Arsenal der komischen Mittel; als Moralist wird 
er Satiriker —- dessen Haltung jedoch der friihe Thomas Mann 
ebenso fernsteht wie der spite. Vielmehr rechtfertigt er sich und 
den Humor seines Alterswerks, wenn er die letzte seiner drei 
essayistischen Erérterungen iiber den ,,Kiinstler und die Gesell- 
schaft“”? mit einem Bekenntnis ausklingen laBt, das die asthe- 
tische Grundstimmung des Krull-Romans - des Ausklangs von 
Thomas Manns Lebenswerk — zutreffend beschreibt: ,,Die 
Kunst, so bittere Anklage sie sei... — es liegt nicht in ihrer Art, 
,den Kampfplatz mit Hohngelachter zu verlassen‘. Sie streckt 
nicht dem Leben, zu dessen geistiger Belebung sie geschaffen 
ist, die kalte Teufelsfaust entgegen. ... Bringt sie gern die Men- 
schen zum Lachen, so ist es kein Hohngelichter..., sondern 
eine Heiterkeit, in der HaB und Dummbheit sich lésen, die be- 
freit und vereinigt.“ (AN 542 f.) 
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ABSCHLUSS 


Die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Der Memoiren 
erster Teil erschienen 1954 — mit ,,licherlichem* (B3 366) Er- 
folg. Im selben Jahr machte die Literaturgeschichte eines schwei- 
zerischen Germanisten von sich reden, in der Thomas Manns 
Schaffen auf héchst originelle Weise erwahnt wurde — als ,,das 
letzte groBe Versiumnis der biirgerlichen deutschen Literatur“. 
Ohne da der Sinn des Verfassers von sonderlicher Kenntnis 
seines Gegenstandes getriibt gewesen ware, brandmarkte er 
Thomas Manns ,,fisthetischen Nihilismus“. Er warf ihm vor, 
»mit seiner Doppelziingigkeit alle bisherigen Begriffe von Dich- 
tung hinter sich zu lassen“; er ergétze ,,eine verlorene Welt, die 
seinen Glauben teilt, ohne ihr die Spur eines rettenden Gedan- 
kens zu geben*”, Was Ignoranz an diesem Urteil war, fertigte 
Thomas Mann rasch ab. Es sei interessant, daB sein Kritiker die 
spatbiirgerlich-kapitalistische Welt eine verlorene nenne: ,,Das 
habe ich ihr auch schon manchmal schonend angedeutet, aber 
das rettende Wort fiir sie zu finden, ist recht schwer; Muschg, 
ich wette, wei es auch nicht...“ (B3 349.) Dennoch war er in 
der Tiefe verletzt. Da8 er eine verlorene Welt ,,ergétze“ — das 
betraf ja gerade den Krull; es betraf seine Auffassung vom Hu- 
mor, ja, es betraf sein ganzes Schaffen, das in der Tat den Ge- 
samtehrgeiz besa’, den Maximen einer ,,tragischen“ Literatur- 
geschichte nicht zu entsprechen. Thomas Manns Antwort — nicht 
an den Germanisten — war sein Tschechow-Aufsatz: Nachwort 
zum Krull-Roman, Nachwort zu seinem Lebenswerk. 

Er wehrte den Vorwurf nicht ab, sondern er nimmt ihn ganz 
auf sich. Er weiB ja und sagte es erst kiirzlich, daB ihm alles 
zum Propheten fehle, ,,der sich im Besitze der Wahrheit weiB, 
die Zukunft kennt, dem Leben predigend den Weg vorschreibt“ 
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(AN 492). Aber durch die Provokation des Germanisten hat sich 
die Fragestellung verscharft — zur Frage, die er bei Tschechow 
findet, ob er nicht den Leser hinters Licht fiihre, ,,da ich ja doch 
die wichtigsten Fragen nicht zu beantworten weiB“ (AN 314). 
Thomas Mann bekennt sich auch zu dessen Wertmafstaben, die 
von einer esotherisch-formalistischen Literaturbetrachtung als 
kunstfremd abgelehnt wiirden. Fiir Tschechow und Thomas 
Mann jedoch sind Leben und Schreiben nicht denkbar ohne ein 
»geistiges Zentrum“ (AN 322), ohne ,,bestimmte Weltanschau- 
ung“, ohne eine ,,Gesamtidee“ (AN 323) des Lebens. Thomas 
Mann fiihlt sich dem russischen Dichter verwandt, weil er 
dessen ,,Gram, seine Zweifel am Sinn seiner Arbeit“ teilt: ,,auch 
heute hat Tschechow Briider im Leide, denen nicht wohl ist bei 
ihrem Ruhm, weil sie ,eine verlorene Welt ergétzen, ohne ihr die 
Spur einer rettenden Wahrheit in die Hand zu geben‘“ und ,,auf 
_ die Frage: Was soll ich tun? die Antwort schuldig bleiben“. 
Durch eben dieses Nicht-Wissen erscheint gerade die ergétzliche, 
die humoristische Kunstveranstaltung als ,,Betrug“. Mehr noch: 
Thomas Mann muB sich mit Tschechow eingestehen: ,,,Wie die 
Dinge liegen, hat das Leben eines Kiinstlers keinen Sinn, und je 
begabter er ist, desto seltsamer und unbegreiflicher wird seine 
Rolle, weil es erwiesen ist, da} er zur Belustigung eines unsau- 
beren Raubtiers arbeitet und die bestehende Ordnung damit un- 
terstiitzt.‘“ (AN 327.) 

Aber wenn eine antwortlose Kunst ,,bloBer Lebensschilde- 
rung“ (AN 326f.) sich als ,,Betrug“ ausnimmt, so ist das fiir 
Thomas Mann ja nicht das Fazit, sondern der Ausgangspunkt 
seines Denkens. Eines Wissens, aus dem heraus er in friihen 
Jahren den Kiinstler als Felix Krull, als Hochstapler, diffamie- 
ren konnte. Die Frage seines Alters ergibt sich vielmehr aus der 
Paradoxie, daB er dennoch schrieb, arbeitsam bis ans Ende, und 
nicht ablieB von dem Glauben, da sich die Wahrheit fande im 
Kunstspiel Krulls, in ,,.Form und Schein und Oberfliche“ 
(K 384). ,,Mit diesem merkwiirdigen ,Dennoch‘ mu8 es etwas 
auf sich haben, es mu8 ihm ein Sinn zukommen und damit eben 
doch auch der Arbeit.“ (AN 327.) Leben und Dichtung des vor- 


revolutioniren russischen Realisten nimmt Thomas Mann zum 
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AnlaB, nach diesem Sinn zu suchen. Mit merkwiirdiger Auf- 
merksamkeit vermerkt er die von Tschechow gestaltete ,,Flucht 
aus den Bindungen der Klasse, aus einer als absterbend, als 
falsch und ,siindig‘ empfundenen Lebensform“ (AN 332) — und 
beinahe hat es den Anschein, als wolle er es ihm mit seinem 
Aufsatz am Ende noch gleichtun. Er registriert auch dessen 
,euphorische Zukunftsvisionen“ — namlich weil sie durch die 
Wirklichkeit Sinn erhielten: ,,Aber ist nicht in seinem Traum 
von den ,riesigen, wunderschénen Hausern mit herrlichen Gar- 
ten und Fontinen‘... etwas von dem sozialistischen Aufbau- 
Impetus, mit dem das moderne RuBland bei allem Schrecken, 
aller Feindseligkeit, die es erregt, den Westen beeindruckt?“ 
Mit eigentiimlichem Interesse erwahnt er, daB Tschechow, ob- 
wohl er ,,zur Arbeiterklasse gar kein Verhaltnis, und Marx... 
auch nicht studiert“ (AN 333) hatte, trotzdem zu den ,,Sturm- 
végeln der Revolution“ (AN 334) gezahlt wird. Und er zitiert 
den Satz: ,,Die Hauptsache ist, das Leben umzugestalten; alles 
iibrige ist unniitz.“ (AN 330.) 

Im Tschechow-Aufsatz erértert Thomas Mann zum letzten 
Mal die Grundfragen des biirgerlichen Schriftstellers im 20. Jahr- 
hundert. War denn sein Werk wirklich bloBe Lebensbeschrei- 
bung? Fehlte ihm die Gesamtidee, die Antwort auf die wichtig- 
sten Fragen, ohne die alles Schreiben hinfallig erscheint? Wenn 
dem so wiire, dann bestiinde das Interesse an seinem Schaffen 
darin, daB es nicht zu der Konsequenz fiihrte, die auch im 
Tschechow-Aufsatz zitiert wird: ,And my ending is despair.“ 
(AN 322.) Jener Schweizer Kritiker, voller Vorwurf gegen Tho- 
mas Manns iisthetischen Nihilismus, macht an anderer Stelle 
das Eingestiindnis, daB es ,,eine Dichtung des Nichts“ gabe, ,,die 
vielleicht die einzige echte heutige Dichtung ist”. Thomas 
Mann aber versuchte, einer verlorenen Welt Standpunkte abzu- 
gewinnen, die der Verzweiflung widerstehen. Bereits in seinem 
friihen Schaffen ist das Streben unverkennbar, nicht nur ,,Chro- 
nist und Analytiker der décadence“ zu sein, sondern mit ihrer 
Uberwindung wenigstens zu ,,experimentieren“ (Bt 193). Seine 
hartnickige Abneigung gegen den Satiriker ergab sich eben aus 
dem MiBverstandnis, er sei ein ,,grinsender Nihilist“ (AN 542). 
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Thomas Mann will von Anfang an eine Kunst nach dem Vor- 
bild gliicklicher Epochen, die ,,Erquickung und Strafgericht“ zu- 
gleich ist, ,,Lob und Preis des Lebens“ wie seine ,,kritisch-mora- 
lische Vernichtung“ (Bt 563). 

Diese Vorstellung ist woméglich das konstituierende Element 
seiner literarischen Existenz: Ursache ihrer Leistung und Gren- 
zen, Ursache ihrer Fahigkeit zum Humor, Grund ihrer eigentiim- 
lichen Stellung in der modernen Literatur. Sie lieS ihn zum 
Konservativen werden, weil er einen zeitnotwendigen kritischen 
Radikalismus ablehnte. Spater jedoch macht ihn der Wille zur 
lebensdienlichen ,,Antwort“ empfanglich fiir neue geschichtliche 
Moglichkeiten — fiir den Blick in eine nachbiirgerliche Zukunft. 
Nach dem ersten Weltkrieg wird — wie im Joseph-Roman — das 
Vertrauen auf Alternativen zum spatbiirgerlichen Gesellschafts- 
zustand zum strukturbestimmenden Faktor. Thomas Manns 
. groBe denkerische und geschichtsphilosophische Entwiirfe — sind 
sie anders zu erklaren als aus dem Bemiihen um ein Gegenbild 
zu einer disharmonischen Krisenzeit? Erst die auf diesen Wegen 
gewonnenen Standpunkte erméglichen das Lachen als Sich- 
erheben iiber eine als verloren erkannte Welt. 

Dabei wirken allerdings Thomas Manns Alternativen und 
Perspektivversuche einfach oder naiv im Vergleich zur unnach- 
sichtigen Scharfe kritisch-analytischer Beobachtung und Gestal- 
tung. Sosehr er vom Geist eines wissenschaftlichen Zeitalters 
beriihrt wurde — das Harmonisierungsstreben griindet sich auf 
Glauben und Hoffen, aber nicht auf Wissenschaft. Was am we- 
nigsten Thomas Mann selbst verborgen bleibt. Deshalb wird 
von friih an auch das ,,I[deal“, die Marchenlésung zum Objekt 
ironischer Einschrankung. Und aus dieser Funktionsvielfalt ent- 
steht das breite Spektrum komischer Mittel und Nuancen, das 
jedes Werk Thomas Manns in der verschiedensten Zusammen- 
setzung enthalt. Doch die Ironisierung des Ideals setzt ein Ideal 
voraus, das auch in der I[ronisierung nicht zerstért, sondern 
durch sie in ein lebendiges Verhaltnis zur Wirklichkeit gesetzt 
wird, ins Verhaltnis zu seiner Verwirklichungschance. Erst im 
Doktor Faustus fiihrt die Radikalisierung des kritischen Ge- 
samturteils iiber die Epoche bis an den Rand der Verzweiflung, 
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um durch die Einsicht kompensiert zu werden, die sich mit dem 
Tschechow-Satz trifft: ,,Die Hauptsache ist, das Leben umzuge- 
stalten; alles iibrige ist unniitz.“ 

Auch im Krull-Roman wird die Balance zwischen ,,Erquik- 
kung und Strafgericht“ versucht. Aber eine ,,Gesamtidee“ kann 
offenbar nicht mehr gefunden werden. Leben und Kunst erschei- 
nen in einer Ambivalenz, die in der humoristischen Episode, 
aber nicht mehr im Ganzen einer zielstrebig aufgebauten epi- 
schen Architektur bewaltigt werden kann. Und vielleicht ist es 
der ergreifendste Augenblick im so glanzenden Schriftsteller- 
leben Thomas Manns, als die Memoiren als unmachbar erkannt 
und beiseite gelegt wurden. Im NachlaB fand sich keine Zeile 
einer Fortsetzung’”” — negativer Beweis, daB jedes andere seiner 
Werke aus einer Gesamtidee heraus konzipiert und daher auch 
abgeschlossen wurde. Nur der Krull-Roman wurde nicht mehr 
»vollbracht“: ,,[ch muB froh sein“, schreibt Thomas Mann in 
seinem vorletzten Lebensjahr, ,,daB ich mit 25, mit 50, 60 und 
70 Jahren doch etwas wie einen kleinen Vollbringer... nach 
bewunderten Mustern abgeben konnte. Wei Gott, ich war nicht 
groB. Aber eine gewisse kindliche Intimitaét in meinem Verhalt- 
nis zur GréBe brachte ein Lacheln der Anspielung auf sie in 
mein Werk, das Wissende, Giitige, Amiisable jetzt und spater 
erfreuen mag.“ (B3 348.) 

Aber das Paradoxon dieses Kiinstlertums bleibt bestehen bis 
zur letzten Stunde — als ein lebendiges Sinnbild der Arbeit an 
sich selbst und fiir andere. Der Achtzigjihrige beginnt, das Ma- 
terial fiir ,,ein auffiihrbares Stiick: Luthers Hochzeit“ (B3 383) 
zu sammeln. Ein Drama, und noch dazu ein auffiihrbares! Noch 
einmal Neuland, noch einmal der Versuch, das Unmégliche még- 
lich zu machen. Es bleibt nicht anders: ,,Man ergdtzt mit Ge- 
schichten eine verlorene Welt, ohne ihr je die Spur einer retten- 
den Wahrheit in die Hand zu geben. ... Und man arbeitet den- 
noch, erzihlt Geschichten, formt die Wahrheit und ergétzt damit 
eine bediirftige Welt in der dunklen Hoffnung, fast in der Zu- 
versicht, da} Wahrheit und heitere Form wohl seelisch befreiend 
wirken und die Welt auf ein besseres, schéneres, dem Geiste ge- 
rechteres Leben vorbereiten kénnen.“ (AN 337.) 
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ANMERKUNGEN 


Die Texte Thomas Manns werden iiberwiegend nach den ersten Aus- 
gaben seiner Werke in der DDR zitiert: 


Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Berlin 1952 (Bu) 
K@6nigliche Hoheit. Berlin 1953 (KH) 
Der Zauberberg. Berlin 1953 (Z) 
Joseph und seine Briider, 3 Bande. Berlin 1954 (J1-3) 
Lotte in Weimar. Berlin 1952 (L) 


Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian 
Leverkiihn, erzihlt von einem Freunde. Berlin 1952 (F) 
Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Der Memoiren erster 


Teil. Berlin 1956 (K) 
Ausgewahlte Erzihlungen. Berlin 1953 (E) 
Adel des Geistes. Zwanzig Versuche zum Problem der Humanitit. 

Berlin 1956 (AG) 
Altes und Neues. Kleine Prosa aus fiinf Jahrzehnten. Berlin 

1956 (AN) 
Zeit und Werk. Tagebiicher, Reden und Schriften zum Zeit- 

geschehen. Berlin 1956 (ZW) 


AuBerdem wurden zugrunde gelegt: 
Betrachtungen eines Unpolitischen. Frankfurta.M.1956 (Bt) 
Briefe 1889-1936. Frankfurt a. M. 1961 (B41) 
Briefe 1937-1947. Frankfurt a. M. 1963 (B2) 
Briefe 1948-1955 und Nachlese. Frankfurt a. M. 1965 (B3) 


Zitate aus den genannten Banden werden im Text selbst nachgewie- 
sen; Zitate aus anderen Schriften Thomas Manns sind in den Anmer- 
kungen belegt. 


Auf die immer umfangreicher werdende Literatur itiber Thomas 
Mann wurde nur soweit Bezug genommen, als sie sich mit dem Thema 
dieser Arbeit beriihrt. Wir verweisen auf die Bibliographie von Klaus 
W. Jonas, Fifty Years of Thomas Mann Studies. A Bibliography of 
Criticizm. Minneapolis 1955. Bis in die Gegenwart reichen: Klaus 
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W. Jonas, Die Hochschulschriften des In- und Auslandes iiber Thomas 
Mann, und Harry Matter, Verzeichnis der in der DDR seit 1945 er- 
schienenen Literatur iiber Thomas Mann (beides in: Betrachtungen 
und Uberblicke. Zum Werk Thomas Manns. Hrsg. von Georg Wenzel. 
Berlin-Weimar 1966, S. 511 ff.). Der erste Teil eines Forschungs- 
berichtes von Herbert Lehnert Thomas-Mann-Forschung. Ein Bericht 
(Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistes- 
geschichte, 2/1966, S. 257 ff.) verzeichnet die Forschungsstitten, die 
Werk- und Briefausgaben, die Memoirenliteratur und die sonstigen 
Hilfsmittel der Thomas-Mann-Forschung. 

Verschiedene Quellen zum Werk Thomas Manns wurden mir durch 
das Thomas-Mann-Archiv der Deutschen Akademie der Wissenschaf- 
ten zu Berlin zuganglich, fiir dessen freundliche Unterstiitzung ich 
herzlich danke. K.H: 


Vorbemerkung 


— 


Homer, Odyssee. Verdeutscht von Thassilo von Scheffer, Leipzig 

1955, S. 152 f. (Sammlung Dieterich, Band 14). 

Im ilteren Deutsch iiberwiegt, ausgehend von der Bedeutung 

»Aas, toter Kérper“, ein verichtlicher Sinn des Wortes, Erst im 

18. Jahrhundert treten die Bedeutungen ,,Schelm“ und ,,Schalk“ 

zusammen. Auch eine harmlos kosende Bedeutung entwickelt sich. 

Vel. Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm, 

Band 8, Leipzig 1893, Sp. 2506. 

3 Jurij Striedter, Der Schelmenroman in RuBland. Berlin 1961, 
S. 341. In der Einleitung zu dieser Arbeit gibt Striedter einen Uber- 
blick iiber die iiltere europiische Schelmenliteratur und verzeich- 
net die einschligigen Forschungen. 

4 Das bekannteste Beispiel ist Jaroslav HaSeks Roman Die Aben- 
teuer des braven Soldaten Schwejk wahrend des Weltkrieges. 

5 Zum Fuchstyp des Schelms vgl. Hans Robert Jauss, Untersuchun- 
gen zur mittelalterlichen Tierdichtung. Tiibingen 1959, S. 240 ff. 

6 Vgl. F. W. Chandler, The Literature of Roguery. New York- 
Boston—London 1907. 

7 Homer, Odyssee, S. 154. 

DaB in der Struktur einer Schelmenkollision eine konstante An- 

zahl von Faktoren wirken, die in einem bestimmten Abhiangig- 

keitsverhiiltnis stehen und verwandte asthetische Wirkungen her- 
vorrufen, legt den Versuch nahe, die Bezichungsverhaltnisse und 

Ergebnisse eines solchen Konflikts in einer ,mathematischen“ 
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Formel zu beschreiben. Versuche dieser Art scheinen nicht unniitz. 
Denn kénnte man daneben auch andere komische und tragische 
Konfliktvarianten formelhaft fixieren, ware damit einer exakten 
Theorie der asthetischen Konflikte vorgearbeitet. 

Fiir unsere nachfolgenden Betrachtungen sei nur an den grie- 
chischen Hermes erinnert. Einen indianischen Schelmenmythos 
publizierten und kommentierten C. G. Jung, Radin und Kerényi: 
Der géttliche Schelm. Ein indianischer Mythenzyklus. Ziirich 1954. 
In den Mythologien vieler ackerbautreibender Naturvélker wird 
die Herkunft der ersten Saat als ,,Uberlistung einer mi®giinstigen 
Himmels-Gottheit durch Diebstahl“ erklart (E. Jensen, Mythen 
der Naturvélker. In: Die Wirklichkeit des Mythos. Hrsg. von Kurt 
Hoffmann. Miinchen—Ziirich 1965, S. 26). Das mythische Feld der 
Polyphemfigur analysierte schon Wilhelm Grimm (Die Sage von 
Polyphem. In: Kleinere Schriften. Band 4, Giitersloh 1887, 
S. 428 ff.). Zur weltweiten Verbreitung dieses Sagenmotivs vel. 
die Anmerkungen zu Grimms Marchen Der Rduber und seine 
Séhne in: Johannes Bolte / Georg Polivka, Anmerkungen zu den 
Kinder- und Hausmarchen der Briider Grimm. Leipzig 1918, 
Band 3, S. 374 ff. 

Vgl. Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens. Hrsg. von 
E. Hoffmann-Krayer und Hanns Bachtold-Staubli. Berlin 1938 
bis 1941, Band 9, S. 1435 f. 

Vgl. Kinder- und Hausmarchen der Briider Grimm, Nr. 189. Zur 
Verbreitung vgl. Bolte/Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- 
und Hausmarchen der Briider Grimm, Band 3, S. 355 ff., sowie 
August Winsche, Der Sagenkreis vom geprellten Teufel. Leipzig— 
Wien 1905. 

HaSek selbst nennt die Abenteuer Schwejks eine ,,Odyssee“ (Dic 
Abenteuer des braven Soldaten Schwejk wahrend des Welt- 
krieges. Berlin 1954, Band 4, S. 109). 

Ebenda, S. 31. 

Ebenda, S. 52. 

Ebenda, S. 35. 

Ebenda, S. 36. 

Ebenda, S. 31. 

Goethe, Kampagne in Frankreich; Poetische Werke. 16 Bande, 
Berlin 1960 ff., Band 15, S. 245 (Berliner Ausgabe). 

Goethe an Lavater, 22. Juni 1781; Goethes Werke. Hrsg. im Auf- 
trage der GroBherzogin Sophie von Sachsen. Weimar 1887-1919, 
IV, Band 5, S. 149 (Weimarer Ausgabe = WA). 
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Zitiert nach: Friedrich Wilhelm Riemer, Tagebuch, 5. Mai 1816; 
Jahrbuch der Sammlung Kippenberg, Band 3, Leipzig 1923, S. 77. 
Goethe, Die Mystifizierten; Berliner Ausgabe, Band 6, S. 108. An 
einer anderen Stelle hei8t es in der Handschrift des Opern- 
fragments: ,,Es sind der dummen Teufel gnug in dieser Welt, / 
Und wie man sagt so hat der Himmel selbst / Fiir sie gesorgt. / 
Man sieht es auch die meisten sind geborgen, / Allein ein kluger 
Kopf muB fiir sich selber sorgen.“ (Zitiert nach: Lieselotte Blumen- 
thal, Goethes ,,GroBkophta“. In: Weimarer Beitrage, 1/1961, S. 17. 
Hier wird die Problematik des Stiicks noch einmal zusammen- 
fassend analysiert.) 

Goethe, Die Mystifizierten; Berliner Ausgabe, Band 6, S. 107. 
Goethe, Kampagne in Frankreich; Berliner Ausgabe, Band 15, 
S. 245. 

Goethe, Literarischer Sansculottismus; WA I, Band 40, S. 199. 
Goethe, Kampagne in Frankreich; Berliner Ausgabe, Band 45, 
S. 117. 

Werner Krauss, Querschnitt durch die ,,Exemplarischen Novel- 
len“. In: Miguel de Cervantes Saavedra, Die Novellen. Leipzig 
1961, S. 670. 

Eric Hobsbawm, Der Kriminelle als Held und Mythos. In: Tage- 
buch, Wien, 16. Jg., Nr. 10, Oktober 1961, S. 7. 

Arnold Hirsch, Biirgertum und Barock im deutschen Roman. 
Frankfurt a. M. 1934, S. 35 f. 

Erich Wulffen (Die Psychologie des Hochstaplers. Leipzig 1923) 
versuchte unter dem Eindruck der sich haiufenden Hochstapler- 
affaren vor dem ersten Weltkrieg, von kriminalpsychologischen 
Gesichtspunkten aus den Betriiger als soziales Phinomen zu er- 
schlieBen; seine nicht sehr tiefschiirfende Untersuchung ver- 
zeichnet eine groBe Anzahl von Hochstaplerfillen aus Vergangen- 
heit und Gegenwart. Alfred Semerau und Paul Gerhard Zeidler 
(Die groBen Diebe. Wittenberg 1927) beschreiben die berihmten 
politischen Betriiger der Geschichte. P. J. van der Schaar (Dynamik 
der Pseudologie. Der pseudologische Betriiger versus den groBen 
Tauscher Thomas Mann. Miinchen—Basel 1964) geht vom psych- 
iatrischen Bild des Betriigers aus, das ‘er in Figuren aus Thomas 
Manns Werk wiederfindet. 

Vel. Wilhelm Voigt, Wie ich Hauptmann von Képenick wurde. 
Berlin-Leipzig 1909. Allerdings zeigt sich Voigt seiner literari- 
schen Aufgabe nicht gewachsen; seiner Schilderung fehlt das 
provokative Element des triumphierenden Betriigers, der seine 
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Taten durch die Dummheit der Betrogenen gerechtfertigt weiB. 
Dies kommt um so starker in den Memoiren Manolescus zum 
Ausdruck sowie in den Biichern von Ignatz StraBnoff (Ich, der 
Hochstapler Ignatz StraBnoff. Mit einem Vorwort von L. Lania. 
Berlin 1926) und Harry Domela (Der falsche Prinz. Berlin 1927). 
Nicht zufallig erschienen die beiden letztgenannten Biicher in 
progressiven Verlagen (Die Schmiede, Malik-Verlag), die sie als 
ein ,,Dokument der gesellschaftlichen und kulturellen Verhilt- 
nisse“ verdffentlichten, ,aus denen diese beschamend-lustige Sen- 
sation erwachsen konnte‘; sie sollten ,,beitragen zu der Erkennt- 
nis, daB diese Verhialtnisse reif sind zur Ablésung“ (Vorwort des 
Verlages zu: Domela, Der falsche Prinz, S. 8). 

HaSek, Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk wahrend des 
Weltkrieges, Band 1, S. 88. 

In einer ganz unvollstandigen Aufzahlung seien Werke genannt, 
in denen das Schelmenmotiv offen oder versteckt relevant ist: 
Paul Ernst, Spitzbubengeschichten; Clara Viebig, Das Weiberdorf; 
Hugo von Hofmannsthal, Der Unbestechliche; Carl Sternheim, 
Birger Schippel, Napoleon; Hermann Hesse, Knulp; Egon Erwin 
Kisch, Der Madchenhirt; Georg Kaiser, Kolportage; Walter Hasen- 
clever, Ein besserer Herr; Robert Neumann, Hochstaplernovelle; 
Johannes von Giinther, Cagliostro; Alfred Neumann, Narren- 
spiegel; René Schickele, Die Flaschenpost; Ernst Penzoldt, Die 
Powenzbande; Carl Zuckmayer, Der Hauptmann von Képenick. — 
Wegen der Verwandtschaft zwischen Schelmen- und Abenteurer- 
figur verzeichnet zahlreiche weitere Titel: Paul Georg Neumair, 
Der Typus des Abenteurers in der neuen deutschen Dichtung. 
Phil. Diss. Frankfurt a. M. 1933.- Uber die Ausbreitung pikaresker 
Figuren und Gestaltungsweisen vgl. R. M. Albérés, Geschichte des 
modernen Romans. Diisseldorf—Kéln 1962, S. 303 ff. - Als Bei- 
spiele aus der Literatur der DDR seien genannt: Helmut Baierl, 
Frau Flinz; Herbert Jobst, Der Findling, Der Zégling; Erwin 
Strittmatter, Der Wundertater; Henryk Keisch/Michael Tschesno- 
Hell/Slatan Dudow, Der Hauptmann von Kéln; Manfred Bieler, 
Bonifaz. 

Bertolt Brecht, Theaterarbeit. Hrsg. von Helene Weigel. Dresden 
1952, S.177. 

Heinrich Mann, Im Schlaraffenland. Ein Roman unter feinen 
Leuten. Berlin—Weimar 1968, S. 60. 


343 


1 


ea 


On 


~I 


344 


Die Geburt eines Schelms 


Besonders Ines Rodde-Institoris ist als ,,formale Existenz“ ange- 
legt, und ihre Tragédie ist fast zitathaft die des gespannten 
Heldentyps nach dem Muster Thomas Buddenbrooks (vgl. beson- 
ders F 447-451). 

Uber Raoul Uberbein bemerkt Thomas Mann in einem Brief aus 
dem Jahre 1910: ,,Die Didaktik des Buches ist ja ebenso hinter- 
haltig wie aufdringlich, und Dr. Uberbein ist zweifellos mehr wert, 
als sein College mit dem Bierherzen.“ (B41 81.) 

Zitiert nach der deutschen Version von Thomas Manns Vor- 
wort zur amerikanischen Ausgabe von Kénigliche Hoheit: Royal 
Highness. A Novel of German Court-Life. New York 1939 (Text 
im Thomas-Mann-Archiv der Deutschen Akademie der Wissen- 
schaften zu Berlin: im folgenden abgekiirzt: Thomas-Mann-Archiv 
Berlin). 

Ebenda. — Den ,,politischen“ Charakter dieses Romans hat Thomas 
Mann in seinen spateren Kommentaren zu Ké6nigliche Hoheit 
immer wieder hervorgehoben. Aber auch schon in seiner Polemik 
gegen einen fiirstlichen Kritiker betonte er 1910 das Gleichnis- 
hafte seines Buches, verteidigte sich jedoch energisch dagegen, 
daB es die Wirklichkeit fiirstlich-héfischer Zustande unrichtig 
wiedergibe (vgl. ZW 358 ff.). 

Thomas Mann selbst nannte den Schlu8 ,,ein bischen demago- 
gisch, ein bischen popular verlogen“ (B1 81; vgl. auch B1 76f.). 
Auf die strukturelle Verwandtschaft beider Romane mu8 nach- 
driicklich hingewiesen werden. Beide stellen den Versuch dar, 
eine nur kritische kiinstlerische Position zu tiberwinden und fiir 
den Ausdruck der ,,Winschbarkeit“ ein entsprechendes istheti- 
sches Instrumentarium zu erarbeiten. Obwohl dieser Versuch in 
Ké6nigliche Hoheit nicht voll gelingt, bezeichnete Thomas Mann 
den Roman mit Recht als einen ,,Markstein“ in einer Entwick- 
lung, die durch die Betrachtungen eines Unpolitischen unter- 
brochen, aber ,dann bewuBter wieder aufgenommen wurde“ (B2 
364), vor allem im Joseph-Roman. 

Vel. hierzu Hans Kaufmann (Bertolt Brecht. Geschichtsdrama und 
Parabelstiick. Berlin 1962, S. 130 ff.), der die ,,Abstraktion durch 
Vergleich mit einer anderen Sphire“ als ein Hauptmittel der 
»politischen, aristophanischen Komédie“ nachweist. 

Anfang des Jahres 1905 erschien Hin Fiirst der Diebe. Memoiren 
und danach Gescheitert. Aus dem Seelenleben eines Verbrechers. 
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Der Verleger Paul Langenscheidt hatte zahlreichen bekannten 
Schriftstellern aus Reklamegriinden eine Auswahl aus seiner 
Produktion, den scheinbar ein wenig zweifelhaften Bibliotheken 
Sans-Géne und Mignon, zugeschickt. Thomas Manns zweideutiges 
Urteil: ,,[ch wiinsche Ihrem interessanten Unternehmen den Er- 
folg, den es verdient“, wurde im Reklameanhang von Gescheitert 
abgedruckt. Offenbar hatte der Verlag auch diesen Band Thomas 
Mann zugesandt. Vieles deutet darauf hin, daB er diesen zweiten 
Band der Memoiren vor allem ausnutzte. Im spiten Alter be- 
merkte er: ,,Das Buch (also ein Buch — K. H.), aus dem mir tat- 
sachlich vor mehr als vierzig Jahren die erste Anregung zum Feliz 
Krull kam, ist schon in Miinchen liegengeblieben, und ich habe es 
nie wieder gesehen.“ (Zitiert nach: Eva Schiffer, Manolescu’s 
Memoirs: The Beginnings of ,,Felix Krull“? In: Monatshefte, 
Madison, Wisconsin, 6/1960, S. 292.) 

Frank Wedekinds Marquis von Keith (1900) erlebte Thomas 
Mann in einer Auffiihrung mit dem Autor in der Titelrolle. Sein 
bewunderndes Urteil geht aus dem Aufsatz Eine Szene von 
Wedekind hervor (vgl. AN 59 ff.). 

Manolescu, Gescheitert, S. 36. 

Ebenda, S. 38; vgl. auch S. 215 f. 

Ebenda, S. 57 f. 

Er geht aus den Arbeitsnotizen Thomas Manns hervor, die im 
Thomas-Mann-Archiv Ziirich aufbewahrt werden. Sie sind teil- 
weise zitiert in: Paul Scherrer, Vornehmheit, Illusion und Wirk- 
lichkeit. Belege zu drei Grundmotiven des ,,Felix Krull“ aus den 
Materialien des Ziircher Thomas-Mann-Archivs. In: Blatter der 
Thomas-Mann-Gesellschaft Ziirich, 1/1958, S. 2 ff. Vgl. auBerdem 
Paul Scherrer, Thomas Mann und die Wirklichkeit. In: Liibeckische 
Blatter, 120. Jg., Nr. 7, S. 84 f., und Hans Wysling, Thomas Manns 
Plane zur Fortsetzung des ,,Krull“. In: Aus der Werkstatt des 
S. Fischer Verlages. Almanach 81. Frankfurt a. M. 1967, S. 21-46. 
Die von Thomas Mann tatsichlich ausgefiihrten Pariser Hotel- 
szenen stellten nach dem urspriinglichen Plan offensichtlich nur 
eine Vorbereitung auf Krulls Tatigkeit als Hoteldieb dar, die aus- 
fiihrlich beschrieben werden sollte (vgl. Scherrer, Thomas Mann 
und die Wirklichkeit, S. 84). 

Ebenda. 

Manolescu, Gescheitert, S. 177. 

Ebenda, S. 94. 

Scherrer, Thomas Mann und die Wirklichkeit, S. 84. 
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Spuren der Lektiire Manolescus finden sich auch an anderer Stelle 
im Werk Thomas Manns, beispielsweise in den Betrachtungen 
eines Unpolitischen, wo itiber Monte Carlo — einen Lieblingsort des 
Hochstaplers — gesagt wird, es sei der ,,Wallfahrtsort der inter- 
nationalen Zivilisation“ an der ,,Amiisierktiste mit Palmen und 
kitschblauem Meer, mit Pariser Weibern, russischen Groffiirsten 
und rumdnischen Hochstaplern, mit Sekt, Parsifalauffiihrungen 
und warmen Duschen gegen den Spieler-SchweiB“ (Bt 478). In 
einer Betrachtung itiber autobiographische Literatur erwahnt 
Thomas Mann 1913 die Biicher Manolescus als Beispiel fiir eine 
»Hochflut neuedierter Memoiren und Briefsammlungen“ (Vor- 
wort zu einem Roman. In: Rede und Antwort. Gesammelte Ab- 
handlungen und kleine Aufsatze. Berlin 1922, S. 298). 

Fiir den Untertan teilte Thomas Mann seinem Bruder einige Ein- 
driicke aus seiner Militarzeit mit. Im gleichen Brief erwahnt er 
die Absicht, sie im Krull-Roman zu verarbeiten. Er schreibt: ,,Das 
Militarische: Meine Erinnerungen daran sind recht traum- und 
nebelhaft, es sind eigentlich Unwagbarkeiten, Atmospharisches, 
was sich als Material nicht recht iiberliefern 1aBt, was ich aber 
ohne Weiteres in die Zuchthaus-Episode des Hochstaplers werde 
transponieren kénnen,“ (B1 93.) 

Manolescu, Ein Fiirst der Diebe, S. 124 ff. 

Die Motive des Krull-Romans und des Doktor Faustus ver- 
schlingen sich nicht erst seit der Arbeit am Musikerroman, als 
Thomas Mann selbst auf die ,innere Verwandtschaft* beider 
Stoffe aufmerksam wurde (vgl. ZW 192 und 197). Aus einem Brief 
vom Jahre 1943 geht hervor, daB er 1910, wahrend der Arbeit am 
Krull, auch das Faustprojekt erneut durchdachte (vgl. B2 309). 
Wysling, Thomas Manns Pline zur Fortsetzung des ,,Krull‘, in: 
Aus der Werkstatt des S. Fischer Verlages, Almanach 81, S. 22. 
So befindet sich im Thomas-Mann-Archiv Ziirich ein Blatt, auf 
dem Thomas Mann in zehn Varianten die Unterschrift Engelbert 
Krulls iibte; er entschied sich fiir eine und beschrieb sie nach dem 
kalligraphischen Vorbild, als Felix Krull die Unterschrift seines 
Vaters falscht (vgl. K 37). Das Bild Zazas zeichnete der Dichter 
nach Aufnahmen einer Bardame des New-Yorker Wintergartens 
(vgl. Scherrer, Vornehmheit, Illusion und Wirklichkeit, S. 7). Das 
Modell fiir Sanititsrat Diimsing lieferte der Arzt von Thomas 
Manns Mutter (vgl. B1 94). 

Wysling, Thomas Manns Plane zur Fortsetzung des ,,Krull“, in: 
Aus der Werkstatt des S. Fischer Verlages, Almanach 81, S. 31. 
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Wir unterstellen immer, daB es sich um die Gedanken und For- 
mulierungen Manolescus selbst handelt. Aus den Vorbemerkungen 
des Verlegers Paul Langenscheidt zu den beiden Banden der 
Memoiren 1a8t sich vermuten, daB die Texte Manolescus stark 
bearbeitet worden sind, wobei sich selbstverstandlich der geistige 
Anteil des Verlegers nicht ermitteln laBt. 

Manolescu, Gescheitert, S. 115. — Aus den nachfolgenden Zitaten 
ergibt sich, daf die hervorgehobenen Passagen aus dem Text 
Manolescus in woértlichem Anklang bei Thomas Mann wieder- 
kehren. 

Sein gréBter Betrug waren iibrigens seine Memoiren selbst, mit 
denen er zum literarischen Hochstapler wurde. Erich Wulffen 
(Die Psychologie des Hochstaplers, S. 48) hat nachgewiesen, daB 
er seine Erfolge iibertrieb und nicht nur die Verbrechen schilderte, 
die er begangen hatte, sondern auch die, ,,die in Wirklichkeit zu 
veriiben er keine Gelegenheit fand oder keine Geschicklichkeit 
besaB". 

Manolescu, Gescheitert, S. 70. 

Thomas Mann an Alexander von Bernus, 22. Mai 1910; Worte 
der Freundschaft fiir Alexander von Bernus. Zum 70. Geburtstag 
am 6, Februar 1950. Niirnberg 1950, S. 95. 

Vel. B1 80. 

Uber den Beginn des Tod in Venedig vgl. B41 90. 

Mit diesem Bild von der Entstehungsgeschichte der Bekenntnisse, 
das sicb auf die Mitteilungen Hans Wyslings stiitzt, wird eine 
altere Auffassung korrigiert, die sich allerdings auf mehrfach 
wiederholte AuSerungen Thomas Manns selbst berufen konnte; 
daraus war zu entnehmen, daB das gesamte Manuskript des 
friihen Fragments einschlieBlich der ersten Kapitel des zweiten 
Buches mit der Musterungsszene bis zum Sommer 1911 ent- 
standen sei. Das zweite Buch wurde aber offenbar erst im Jahre 
1913 begonnen. — Zur Entstehungsgeschichte vgl. Hans Wysling, 
Archivalisches Gewiihle. Zur Entstehungsgeschichte des Hoch- 
stapler-Romans. In: Blatter der Thomas-Mann-Gesellschaft, 
Ziirich 1965, Nr. 5, S. 23 ff.; Herbert Lehnert, Anmerkungen zur 
Entstehungsgeschichte von Thomas Manns ,,Bekenntnisse des 
Hochstaplers Felix Krull“, ,,.Der Zauberberg“ und ,,Betrachtungen 
eines Unpolitischen“. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Lite- 
raturwissenschaft und Geistesgeschichte, 2/1964, S. 267 ff. 

Das 25. Jahr. Berlin 1911, S. 273 ff. Es handelt sich um Felix 
Krulls Begegnung mit dem Operettenstar Miiller-Rosé. 
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Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Buch der Kindheit. 
Wien-Leipzig-Miinchen 1922. Der Druck wurde 1923 und 1932 
wiederholt. : 

Im 4. Kapitel des 2. Buches blieb eine Liicke, die Thomas Mann 
auch nicht schloB, als er 1937 das ganze erhaltene Manuskript bis 
zur Musterungsszene, doch ohne das Rozsa-Kapitel, verdéffent- 
lichte. Sie ist mit den Worten: ,,Hier fehlen einige Seiten des 
Manuskripts“, gekennzeichnet (vgl. Thomas Mann, Bekenntnisse 
des Hochstaplers Felix Krull. Amsterdam <Querido-Verlag> 1937, 
S. 140). Erst bei der Wiederaufnahme des Krull 1951 wurde die 
Liicke ausgefillt und im vorhandenen Text einige Veranderungen 
angebracht. 

Vel. ZW 192. 

Vgl. die Mitteilung Erika Manns (B1 456), die jedoch den Ab- 
bruch des Fragments noch in das Jahr 1914 verlegt. 

Vel. Inge Diersen, Untersuchungen zu Thomas Mann. Die Be- 
deutung der Kiinstlerdarstellung fiir die Entwicklung des Realis- 
mus in seinem erzahlerischen Werk. Berlin 1959. 

Jedenfalls sollte Schimmelpreester, wie aus den Plinen Thomas 
Manns hervorgeht, Krull eine Erbschaft hinterlassen, die ihm 
einen gesicherten Lebensabend erméglicht (vgl. Wysling, Thomas 
Manns Plane zur Fortsetzung des ,,Krull“, in: Aus der Werkstatt 
des S. Fischer Verlages, Almanach 81, S. 24). 

Diese neue Wendung des Kiinstlermotivs wurde entscheidend 
in dem Roman KéGnigliche Hoheit vorbereitet (vgl. S. 26 dieses 
Buches). 

Vel. B4 87. 

Zum Hermesmotiv bei Thomas Mann vel. Jiirgen Pliger, Das 
Hermes-Motiv in der Dichtung Thomas Manns. Phil. Diss. Kiel 
1960, sowie Walter Jens, Statt einer Literaturgeschichte. Pfullingen 
1962, S. 161 ff. 

Zitiert nach: Scherrer, Vornehmheit, Illusion und Wirklichkeit, 
S. 2. 

Dieses Goethewort, ein Grundbeleg und Rechtfertigungszitat fiir 
Thomas Manns eigene aristokratische Haltung, ist von ihm oft 
genug gebraucht worden — noch im Doktor Faustus, wenngleich 
es hier der negativ beurteilte Helmut Institoris ist, der ,,.kein Ver- 
dienst anerkennen wollte, welches schwitzte. Vom Standpunkt der 
Schénheit ... sei nicht der Wille zu loben, sondern die Gabe und 
diese allein als verdienstlich anzusprechen. Die Anstrengung sei 
pobelhaft.. .“ (F 393.) 
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»Natiirliche Gaben, angeborene Vorziige“ heiBt es K 70. Man er- 
kennt in dieser Fiigung einen Anklang an die von Thomas Mann 
oft zitierten ,angeborenen Verdienste“, die auf eine Bemerkung 
Goethes iiber Schépflin zuriickgehen: ,,... sein Gliick war, ohne 
daB er sich miihsam angestrengt hatte, die Folge angeborner und 
ruhig ausgebildeter Verdienste.“ (Dichtung und Wahrheit, 3. Teil, 
11. Buch; Berliner Ausgabe, Band 13, S. 512.) Charakteristisch fiir 
das Verhaltnis Thomas Manns zu Goethe ist tibrigens, daB er sich 
von der Paradoxie dieser Goetheschen Prigung nachhaltig beein- 
drucken lieB, da8 Verdienste nicht verdient, sondern angeboren 
und natiirlich sein kénnten, die aber fiir Goethes Auffassung vom 
Verdienst nicht allgemein kennzeichnend ist. Etwas weiter in 
Dichtung und Wahrheit hatte Thomas Mann Goethes Huttenzitat 
lesen k6nnen: es ist nichts ,,unser eigen, wenn wir es nicht durch 
Verdienste erst eigen machen“ (4, Teil, 17. Buch; Berliner Aus- 
gabe, Band 43, S. 766). 

Vorbemerkung zu einer Lesung aus dem Krull-Fragment im Jahre 
1916, veréffentlicht unter dem Titel Der Entwicklungsroman in 
der Vossischen Zeitung, Nr. 567, 4. November 1916. 

Zum Narzi®mus als einem Grundmotiv des Thomas Mannschen 
Werkes vgl. Peter Szondi, Thomas Manns Grundmir vom NarziB. 
In: Satz und Gegensatz. Sechs Essays. Frankfurt a. M. 1964. 
Dieser Satz ist von Oscar Wilde. Die erste und gebrauchlichste 
Ubersetzung des Aphorismus stammt von Karl Kraus: ,,Eigen- 
liebe ist der Beginn eines lebenslinglichen Romans“ (Die Fackel, 
7. Jg., Nr. 188/1905, S. 2). 

Thomas Mann, Der Entwicklungsroman, in: Vossische Zeitung, 
4. November 1916. 

Die Neigung zum ,,Sentenziésen, zum moralischen und psycholo- 
gischen Apercu“ hat Thomas Mann ganz besonders hervorge- 
hoben und darin einen Ausdruck seines ,,erzieherischen und 
moralisierenden Hangs“ (AG 135 f.) gesehen. 

Die Grundgedanken des Aufsatzes Der Entwicklungsroman aus 
dem Jahre 1916, auf den wir uns hier stiitzen, sind bereits in jener 
Betrachtung aus dem Jahre 1913 enthalten, in der u. a. Manolescus 
Memoiren angefiihrt werden (vgl. Anm. 19, S.346 dieses Buches). 
Sie riicken also zeitlich sehr nahe an die Krull-Arbeit. 

Thomas Mann, Der Entwicklungsroman, in: Vossische Zeitung, 
4, November 1916. 

Vel. Skizze zur Geschichte der deutschen Nationalliteratur von 
den Anfiangen der deutschen Arbeiterbewegung bis zur Gegen- 
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wart. In: Weimarer Beitrage, 5/1964, S. 697 f., und Hans Kauf- 
mann, Krisen und Wandlungen der deutschen Literatur von 
Wedekind bis Feuchtwanger. Fiinfzehn Vorlesungen. Berlin- 
Weimar 1966, S. 154 ff. 

Vgl. Joachim Miiller, Gliicksspiel und Géttermythe. In: Voll- 
endung und GréBe Thomas Manns. Hrsg. von Georg Wenzel. 
Halle 1962, S. 234 f. 

So wird ein Werk Gustav von Aschenbachs beschrieben, wenn- 
gleich offensichtlich ist, daB es sich an dieser Stelle um Thomas 
Manns eigene Arbeiten und Projekte handelt. 

Vel. Bi 134. 

Vgl. Thomas Mann, Humor und Ironie. Beitrag zu einer Rund- 
funkdiskussion. In: Nachlese. Prosa 1951-1955. Berlin—Frank- 
furt a. M. 1956, S. 166 ff. 

Vel. Scherrer, Vornehmheit, Illusion und Wirklichkeit, S. 2. 

Das Verfiihrungsmotiv im Tod in Venedig ist besonders von Inge 
Diersen (Untersuchungen zu Thomas Mann, S. 93 ff.) herausge- 
arbeitet worden. 

Scherrer, Vornehmheit, Ilusion und Wirklichkeit, S. 5. 

Vel. vor allem das 2. Kapitel des 2. Buches. 

Diese Ziasur hat eine autobiographische ,,Begriindung“, insofern 
Thomas Mann die Arbeit am Krull 1911 unterbrach und erst 1913 
wieder aufnahm. Wahrend dieser Arbeitspause traten offenbar 
die ersten konzeptionellen Verschiebungen im Hochstapler-Roman 
ein — die Wendung zur Schelmenkonzeption. 

Vel. S. 36 f. dieses Buches. 

Zitiert nach: Scherrer, Vornehmheit, Illusion und Wirklichkeit, 
S. 4 und 9. 

Uber verschiedene Fassungen dieser wichtigen Stelle vgl. ebenda, 
5.5 und 41. ; 

Auf ,,pikareske Ziige“ in den Bekenntnissen machte zuerst Oskar 
Seidlin aufmerksam (Pikareske Ziige im Werk Thomas Manns. 
In: Modern Language Quarterly, 12. Jg., 1954, S. 183 ff.; Jetzt auch 
in: Seidlin, Von Goethe zu Thomas Mann, Zwélf Versuche. Git- 
tingen 1963, S. 162 ff.). 

Thomas Mann an Paul Amann, 14. Juli 1918; Briefe an Paul 
Amann 1915 bis 1952. Liibeck 1959, S. 60 f. 

Im Zauberberg fa8t Thomas Mann noch einmal seine Vorstellung 
vom Soldaten als einer formalen Existenz zusammen, wobei die 
Verwandtschaft des geistlichen und des militirischen Standes her- 
vorgehoben wird (vgl. Z 537). 
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Als ,,moralisch“, ,,protestantisch“* und ,,kantisch-preuBisch“ be- 
zeichnete Thomas Mann in den Betrachtungen eines Unpolitischen 
seinen ,,Versuch zur Uberwindung der décadence“ (Bt 193). 
Thomas Mann, Bemiihungen. Neue Folge der Gesammelten Ab- 
handlungen und kleinen Aufsatze. Berlin 1925, S. 301. - Die Be- 
merkung stammt aus einer Buchbesprechung aus dem Jahre 1921. 
Noch damals war Thomas Mann der Ansicht, daB als ,,seelisch- 
sittliches Symbol namentlich . .. der Militarismus unsterblich“ sei. 
Daran ist soviel richtig, daB auch in der antimilitaristischen und 
sozialistischen deutschen Literatur Figuren preufischen Profils 
eine nicht unbetrichtliche Rolle spielen — und keineswegs eine 
bloB negative. Es sei nur an die ,,Preu8en“ in Arnold Zweigs 
Grischa-Zyklus oder in Anna Seghers Die Toten bleiben jung 
erinnert. In seinem letzten, Fragment gebliebenen Werk be- 
schaftigte sich Heinrich Mann unmittelbar mit der Gestalt Fried- 
richs II.: Die traurige Geschichte von Friedrich dem Groen 
(Berlin 1961). Uber Thomas Manns Betrachtungen vgl. Ernst 
Keller, Der unpolitische Deutsche. Eine Studie zu den ,,Betrach- 
tungen eines Unpolitischen“ von Thomas Mann. Bern—Miinchen 
1965. 

Getreuer als im eigenen Werk kehren Thomas Manns Militar- 
erinnerungen und die Geschichte seiner Befreiung mit Hilfe 
,amisantester Korruption“ (B1 95) in Heinrich Manns Roman 
Der Untertan (Berlin—Weimar 1967, S. 45 ff.) wieder. 

Thomas Mann an Paul Amann, 11. Juli 1918; Briefe an Paul 
Amann 1915 bis 1952, S. 60. - Tatsichlich hat Thomas Mann die 
Musterungsszene erst 1922 in Wien 6ffentlich vorgetragen. Im 
Druck erschien sie erst 1937 (vgl. Anm. 36, S. 348 dieses Buches). 
Denselben psychologischen Mechanismus nutzt bekanntlich auch 
Jaroslav HaSeks braver Soldat Schwejk aus (vgl. S. 9 dieses 
Buches). 

Dadurch unterscheidet sich die Krullfigur von verwandten Gestal- 
ten im Werk Heinrich Manns, aber auch Wedekinds und Stern- 
heims, die in einer licherlichen Gesellschaft selbst lacherlich sind. 
Das MiBlingen der Replik sowie die beiderseitige Nichtigkeit der 
Parteien sind Kennzeichen einer zum Grotesken tendierenden 
Anlage des Konflikts. 

Thomas Mann kommentierte diese Stelle in einem Brief vom 
42. Januar 1943: ,,.Das Lied wurde mir zum Symbol alles Liebens- 
wert-Verfiihrerischen, worin der heimliche Kern der Verderbnis 
lauert. Das Romantische ist viel reizvoller, sogar geistreicher, als 
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das Humanistische. Aber ich fiihlte schon damals, daB der Geist 
kein Recht auf das Reizvolle hat, wenn es derma8en um den 
Menschen geht wie ,heute‘ - fir mich war schon damals 
,heute‘, und fiir Nietzsche, als er sich Wagner vom Herzen riB, 
war es schon viel friiher.“ (B2 291.) 


Ein Geschlecht der Schelme 


Thomas Mann, Der Entwicklungsroman, in: Vossische Zeitung, 
4, November 1916. 

Vel. ZW 445. 

Thomas Manns entscheidende und 6ffentliche Distanzierung von 


‘den Betrachtungen erfolgte nicht zufallig im Zusammenhang mit 


seinem 6ffentlichen Kampf gegen den Faschismus Ende der zwan- 
ziger Jahre. Im Aufsatz Kultur und Sozialismus (1929) gab er 
»ihre Meinungen preis“, doch bezeichnete er als die bleibende 
Erkenntnis des Buches ,,die Einerleiheit von Politik und Demo- 
kratie, und die natiirliche Undeutschheit dieses Komplexes, das 
hei®t die natiirliche Fremdheit des deutschen Geistes gegen die 
Welt der Politik oder Demokratie* (AN 706 f.). Vgl. auch Thomas 
Manns Einschitzung der Betrachtungen in Meine Zeit, 1950 
(ZW 588 f.). 

Vel. S. 87 dieses Buches. 

Vel. hierzu Helmut Koopmann, Die Entwicklung des ,,intellek- 
tualen Romans“ bei Thomas Mann. Untersuchungen zur Struktur 
von ,,Buddenbrooks“, ,,Kénigliche Hoheit“ und ,Der Zauber- 
berg“. Bonn 1962, S. 54 ff. 

Settembrini zitiert aus der Walpurgisnachtszene von Goethes 
Faust, Vers 4119 (Berliner Ausgabe, Band 8, S. 282). 

Die Anfiinge dieser Einbeziehung von Wissenschaftsstoff in den 
epischen Raum finden sich bereits in den Buddenbrooks — in der 
,Kinmontierung“ der Typhusbeschreibung in den Gang der Hand- 
lung (vgl. Bu 780 ff.). 

Uber die Beziehung des Zauberbergs zu Joseph und seine Briider 
iiuBerte sich Thomas Mann, in jenem spielten die ,,Interessen und 
Motive“ hinein, ,,die dann in dem Josephsroman zum ausdriick- 
lichen Gegenstand der Erzahlung werden“. Der Sanatoriums- 
roman bilde ,,das Mittelglied ... zwischen dem realistischen Ju- 
gendwerk Buddenbrooks und dem manifest mythologischen 
Werk meiner annihernd sechzig Jahre“ (B1 352). 


9 Manchem Mifverstandnis, dem sich die ersten Bande der Joseph- 
Tetralogie von seiten der zeitgendéssischen marxistischen Kritik 
ausgesetzt sahen, wurde durch die erhebliche Differenz zwischen 
Entstehungsdaten und Erscheinungsdaten Vorschub geleistet. 
Vgl. Alfred Kurella, Die Dekadenz Thomas Manns. In: Inter- 
nationale Literatur, Moskau 1934, Nr. 2, S. 155 ff.; Paul Reimann, 
Uber einige Probleme der antifaschistischen Literatur. In: Ebenda, 
Saude: 

10 Thomas Mann an Ernst Bertram, 4. Februar 1925; Thomas Mann 
an Ernst Beriram. Briefe aus den Jahren 1910 bis 1955. Hrsg. von 
Inge Jens. Pfullingen 1960, S. 136. 

11 Thomas Mann an Ernst Bertram, 6. August 1925; ebenda, S. 152. 

12 Thomas Mann, Die Forderung des Tages. Reden und Aufsitze aus 
den Jahren 1925-1929. Berlin 1930, S. 407. 

13 Uber Thomas Manns ,,Neigung zum revolutionaren RuBland 
1919“ (B2 578) vgl. B41 183, und iiber ihren Niederschlag im 
Doktor Faustus vgl. B2 578. 

14 Befiirchtungen dieser Art fuBern sich beispielsweise in der 
Pariser Rechenschaft (vgl. ZW 59). 

45 Den Widerspruch, der hier gemeint ist, beschreibt Hermann Bahr 
treffend in einem Essay aus dem Jahre 1912: ,,Keine Zeit hat je 
so viel Talent gehabt, so viel ausfiihrende Kraft, aber keiner hat 
es je so sehr an Charakter, an der antreibenden Kraft gefehlt... 
Mit alledem héren wir in allen Kiinsten jetzt die Klage, daB wir 
nichts vermégen. Nirgends gelingt es uns, dieses ungeheure 
Kénnen nun aber auch einmal in Bewegung zu setzen. Es ist ein 
in allen Teilen mit der héchsten Freiheit ausgestatteter voll- 
kommener Apparat, nur eines leisen Drucks gewirtig, um seine 
Wunder zu zeigen, aber still stehend, denn jener Druck bleibt aus. 
Was wir kénnen, hilft uns nichts, weil wir nicht wissen, was wir 
damit sollen.“ (Bahr, Inventur. Berlin 1912, S. 9.) 

46 Tatsachlich hat sich Thomas Mann seine Anhinglichkeit an das 
19. Jahrhundert und seine Kulturleistungen bis ans Ende be- 
wahrt. Noch in seinem letzten Lebensjahr erscheint es ihm als 
,ein Wald von groBen Mannern, eine fast tropische Fiille von 
Grofiartigkeit, der wir mit all unserem bibchen Verfeinerung 
nichts Ebenbiirtiges an die Seite zu stellen haben“ (B3 403). 

47 Die friihesten Belege fiir Thomas Manns 6ffentliche Auseinander- 
setzung mit dem Faschismus finden sich in seinem Aufsatz Goethe 
und Tolstoi. Fragmente zum Problem der Humanitét aus dem 
Jahr 1922 (vgl. besonders AG 266 und 269). 
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18 Die prifaschistische Ideologie, gegen die Thomas Mann politisch 
Front bezog, lernte er gerade als, Autor des Joseph-Romans 
kennen: durch seine umfangreiche Beschaftigung mit altertums- 
kundlicher Literatur, die manchen Baustein zum ,,Mythos des 
dritten Reiches“ lieferte. Die unmittelbaren Beziehungen zwischen 
dem mythologischen Roman und Thomas Manns politischem 
Tageskampf illustriert am deutlichsten sein Aufsatz Die Stellung 
Freuds in der modernen Geistesgeschichte, 1929 (vgl. besonders 
AN 202). 

19 Aus einem offenen Brief Thomas Manns vom 25. Oktober 1933: 
Thomas Mann ervidert (Arbeiter-Zeitung, Wien, 28. Oktober 
4933). - Mit einem ahnlichen Bekenntnis wollte Thomas Mann 
bereits am 419. Februar 1933 an die Offentlichkeit treten. Sein 
Appell fiir eine Kundgebung des Sozialistischen Kulturbundes in 
der Berliner Volksbiihne erschien in: Sozialistische Bildung, 
2/1933, S. 17 ff.; wiederabgedruckt in: Neue Deutsche Literatur, 
8/1956, S. 12 ff. 

20 Vel. ZW 94 und 543. 

24 Die Wandlung von Thomas Manns Ansichten 1a8t sich anschau- 
lich in seinen Tagebuchblattern aus den Jahren 1933 und 1934 
Leiden an Deutschland verfolgen, insbesondere das zunehmende 
nicht nur ideologische, sondern auch ékonomische Verstiéndnis 
des Faschismus (vgl. ZW 157, 1469 und 170). Vgl. auBerdem Dieser 
Friede, 1938 (ZW 782 ff.). 

22. Thomas Manns Verhiltnis zur Sowjetunion geht aus einem aus- 
fiihrlichen Brief an den sowjetischen Schriftstellerverband aus 
dem Jahre 1937 hervor (vgl. B2 18 ff.). 

23 Die Bedeutung der politischen Entwicklung Thomas Manns fiir 

die Fragestellungen seines kiinstlerischen Werks wird neuerdings 

nicht nur von marxistischen Thomas-Mann-Interpreten aner- 
kannt. Als Beispiele fiir die Untersuchung ideologisch-politischer 

Aspekte seien genannt: Martin Flinker, Thomas Mann’s politische 

Betrachtungen im Lichte der heutigen Zeit. ’s-Gravenhage 1959; 

KurtSontheimer, Thomas Mann und dic Deutschen. Miinchen1961; 

Ernst Keller, Der unpolitische Deutsche. Bern—Miinchen 1965. 

Thomas Mann an Paul Amann, 14. Oktober 1936; Briefe an Paul 

Amann 1915 bis 1925, S. 63. 

25 In der Erstausgabe des Jungen Joseph (Berlin 1934) findet sich 
auf der Seite vor dem Inhaltsverzeichnis folgende Bemerkung: 
Der erste Roman Die Geschichten Jaakobs erschien im Herbst 
1933, der dritte, abschlieBende Roman Joseph in Agypten folgt.“ 
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Uber die eigenen Gesetze des dritten Bandes, die sich gegen das 
»asthetische Prinzip des Ganzen“ durchsetzen, und seine ,,natura- — 
listischen“ Ziige vgl. B1 373 f. ’ 

Vgl. Thomas Mann an Paul Amann, 14. Oktober 1936; Briefe an 
Paul Amann 1915 bis 1925, S. 63 £., sowie B1 423. 

Thomas Mann an Emil Preetorius, 17. Oktober 1945; zitiert nach 
einer Abschrift im Thomas-Mann-Archiv Berlin. 

Es sei besonders darauf aufmerksam gemacht, da diese Bemer- 
kung Thomas Manns aus der Pariser Rechenschajft stammt, also 
aus dem gleichen Jahr wie das Vorspiel Héllenfahrt. 

Karl Marx, Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie. In: 
Marx/Engels, Werke, Band 13, Berlin 1961, S. 644 f. 

Goethe, Dichtung und Wahrheit, 3. Teil, 15. Buch; Berliner Aus- 
gabe, Band 13, S. 687 f. 

Dieser kleine Raum“, so beschreibt Goethe den Zauber der 
Mosaischen Schriften, ,,sollte den Ursprung und das Wachstum 
des Menschengeschlechts sehen; von dorther sollten die ersten 
und einzigen Nachrichten der Urgeschichte zu uns gelangen, und 
ein solches Lokal sollte zugleich so einfach und faBlich als man- 
nigfaltig und zu dep wundersamsten Wanderungen und Ansie- 
delungen geeignet vor unserer Einbildungskraft liegen. Hier, 
zwischen vier benannten Fliissen, war aus der ganzen zu bewoh- 
nenden Erde ein kleiner, héchst anmutiger Raum dem jugend- 
lichen Menschen ausgesondert. Hier sollte er seine ersten Fahig- 
keiten entwickeln, und hier sollte ihn zugleich das Los treffen, 
das seiner ganzen Nachkommenschaft beschieden war, seine Ruhe 
zu verlieren, indem er nach Erkenntnis strebte.“ (Dichtung und 
Wahrheit, 1. Teil, 4. Buch; Berliner Ausgabe, Band 43, S. 141.) 
Das ,,Ausmalen biblischer, nur im UmriB angegebener Charaktere 
und Begebenheiten“ (ebenda, S. 153) hatte damals durch Bodmer, 
Friedrich Karl von Moser und vor allem durch Klopstocks 
Messias eine gewisse Tradition in der deutschen Literatur. 
Goethe, Dichtung und Wahrheit, 1. Teil, 4. Buch; Berliner Aus- 
gabe, Band 13, S. 154. 

Im Alter, in den Noten und Abhandlungen zum West-éstlichen 
Divan, kehrte Goethe zum Ausgangspunkt seiner ,,Wanderungen 
im Orient“ zuriick und schaltete die Geschichte Israel in der — 
Wiiste ein — so daB sich Thomas Mann, als er das Gesetz schrieb, 
ein zweites Mal auf das klassische Vorbild hatte berufen kénnen. 


5 Goethe, Noten und Abhandlungen zu besserem Verstandnis des 


West-éstlichen Divans; Berliner Ausgabe, Band 3, S. 166. — Auch 
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Thomas Mann sagte ahnlich, die Bibel sei ,,zur geweihten Kunde 
vom Menschen und seinem Gott,,zur Menschheitschronik und 
planvoller Heilsgeschichte, zur Statte der Befragung in Not und 
Freude, zur Quelle herber und sii8er, geheimnisvoller und klarer 
Lebensweisheit“ geworden (Thomas Mann, The Bible. In: Good 
Housekeeping. New York, vol. 119, nr. 2/1944, S.417 f.; zitiert nach | 
dem Text der deutschen Version im Thomas-Mann-Archiv, Berlin). 
Ebenda. 

Thomas Mann an René Schickele, 24. November 1933; Paul Kurt 
Ackermann, Comments on ,,Joseph und seine Briider* in some 
unpublished Letters from Thomas Mann to René Schickele. In: 
Monatshefte, Madison, Wisconsin, 4/1962, S. 198. 

Thomas Mann, The Bible, in: Good Housekeeping, 2/1944. 

Wir rechnen dabei die Novelle Das Gesetz zum Themenkreis der 
Joseph-Romane. Hier kehrt der beschriebene Heldentypus mit 
neuen Ziigen wieder, ja, er erreicht erst in der Mosegestalt seinen 
Hoéhepunkt. 

Bertolt Brecht, Schriften zum Theater. Berlin-Weimar 1964, 
Band 7, S. 65. 

Menschheitsdimmerung. Symphonie jiingster Dichtung. Berlin 
1920, S. EX (Vorwort von Kurt Pinthus). 

Vel. hierzu LebensabriB (1930; ZW 423 £.). 

Uber die Josephsgeschichte des Alten Testaments, ihre Verarbei- 
tung in den altorientalischen Literaturen und in der deutschen 
Literatur vgl. Margarete Nabholz-Oberlin, Der Josephsroman in 
der deutschen Literatur von Grimmelshausen bis Thomas Mann. 
Phil. Diss. Basel 1949. 

Thomas Mann an Hermann Weigand, 5. November 1951; Thomas- 
Mann-Archiv Berlin. 

Herders Saimtliche Werke. Hrsg. von Bernhard Suphan. Band 14, 
Halle 1877, S. 427. 

Ebenda, S. 429. 

Ebenda, S. 448. 

Ebenda, S. 444. 

Nach Michael Hochgesang (Mythos und Logik im 20. Jahrhundert. 
Miinchen 1965, S. 7) vermag das anschauliche Denken mythischer 
Zeit ,,Vorstellungen von Gestalttypen menschlicher, dimonischer 
und géttlicher Natur zu entwickeln und Grundsituationen im 
Verhaltnis der Menschen untereinander, im Verhaltnis zu Natur 
und Uberwelt sowie typische Geschehensabliufe in Mythen zu 
verdichten“. 


50 Unter dem Einflu8 Richard Wagners (und seiner Interpretation 
durch Nietzsche) schreibt Thomas Mann 1910: ,,Die Kiinstler, 
denen es nur um eine Coenakel-Wirkung zu thun ist, war ich stets 
geneigt, gering zu schitzen... Mich verlangt auch nach den 
Dummen.“ (B3 457.) 

51 Goethe, Dichtung und Wahrheit, 1. Teil, 3. Buch; Berliner Aus- 
gabe, Band 43, S. 153. 

52 Adolf Erman, Agypten. Neubearbeitet von H. Ranke. Tiibingen 
1923. 

53 Alfred Jeremias, Das Alte Testament im Lichte des Alten Orients. 
Leipzig 1916. 

54 Vgl. Erman/Ranke, Agypten, S. 119. 

55 Hans Mayer (und nach ihm noch: Paul Altenberg, Die Romane 
Thomas Manns. Versuch einer Deutung. Bad Homburg 1961, 
S. 150; Helmut Beck, Epische Ironie als Gestaltungsprinzip in 
Thomas Manns Joseph-Tetralogie. Phil. Diss. Jena 1964, S. 62; 
Eike Middell, Thomas Mann. Leipzig 1966, S. 150) sah in der Zu- 
sammenordnung Josephs mit Echnaton ein ,,HéchstmaB dichte- 
rischer Freiheit und Ungeschichtlichkeit“ (Thomas Mann. Werk 
und Entwicklung. Berlin 1950, S. 245), das er tiefsinnig kom- 
mentierte, weil von anderen Agyptologen die Hyksoszeit als még- 
liche Lebenszeit Josephs angesehen wird. Dabei liegt auf der 
Hand, da8 Thomas Mann einfach seinen Hauptquellen folgte. 
Vel. hierzu Eberhard Hilscher, Thomas Mann. Leben und Werk. 
Berlin 1965, S. 79. 

56 Thomas Mann hat seine hauptsiichlichen Quellen selbst genannt 
(vgl. B1 270 ff. und B2 24 f.). Vgl. hierzu Hilscher, Thomas Mann, 
S. 79 ff. 

57 Thomas Mann folgte vor allem Arthur Weigall, Echnaton, Konig 
von Agypten und seine Zeit. Basel 1923. 

58 Erman/Ranke, Agypten, S. 142. 

59 Karl Marx, Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte; 
Marx/Engels, Werke, Band 8, S. 147. 

60 Thomas Mann, Ein Wort iiber ,,Joseph und seine Briider“. In: 
Lesezirkel, Ziirich, 1/1928, S. 10-12. 

61 Ebenda. 

62 Als Herder neben der griechischen auch die nordische Mytholo- 
gie auf ihre Verwendbarkeit hin untersuchte, fragte er bei den 
aus der Quelle des Weltenbaumes steigenden Jungfrauen Urda, 
Verandi und Skulda, ob nicht ,diese G6ttinnen und Genien auch 
uns das Vergangene, die Gegenwart und Zukunft, 
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ja unser Inneres im Spiegel zu zeigen“ verméchten (Herders 
Samtliche Werke, Band 18, Berlin 1883, S.500). Er spricht also 
dem Mythischen bereits poetische Kraft zu, die auch Thomas 
Mann nutzbar macht. 

Lion Feuchtwanger, Das Haus der Desdemona oder Gré8e und 
Grenzen historischer Dichtung. Rudolstadt 1964, S. 147. 

Zitiert nach: Ernst Schumacher, Er wird bleiben. In: Neue 
Deutsche Literatur (NDL), 10/1956, S. 22. 

Feuchtwanger, Das Haus der Desdemona, S. 156. 

Zahlreiche Griinde, die die tradierte Form des historischen Dramas 
im ,,technischen Zeitalter“ problematisch erscheinen lassen, fihrt 
Ernst Schumacher an (Drama und Geschichte. Bertolt Brechts 
»Leben des Galilei“ und andere Stiicke. Berlin 1965, S. 364 ff.). 
Sie gelten teilweise und modifiziert auch fiir den Roman. 

1945 schreibt Thomas Mann in einem Brief, er habe sein Bestes 
getan, um ,,Wagner gegen die schmutzige Zudringlichkeit Hitlers 
zu verteidigen“, Aber es sei eine sehr harte Aufgabe, ihn ,,von 
allem praformierten Nazitum weifzuwaschen“: ,,Nehmen Sie 
etwas wie W.s Aufsatz iiber die Nibelungen in seiner Abstrusitat 
und seinem schwimmend-blauaugigen Ausspielen des ,Mythos‘ 
gegen die Geschichte.“ (An Emil Preetorius, 17. Oktober 1945; 
Thomas-Mann-Archiv Berlin.) 

Hier wendet sich Thomas Mann gegen Karl Kerényi, den ungari- 
schen Mythologen, dessen Briefen und Schriften er viele Anre- 
gungen verdankte (vgl. AN 733ff.). Starker als dieser hatte 
Thomas Mann schon in den dreifiger Jahren, als der Briefwechsel 
begann, die politischen Zusammenhiinge und Folgen im Auge, 
die ihn gegen die mythologische ,,Mode“ mifStrauisch machten. 
Mit den Vorarbeiten zur Joseph-Tetralogie lernte Thomas Mann 
die verschiedenen Positionen der mythologischen Wissenschaften 
kennen und einschitzen. Von den alteren erwihnt er ausdriick- 
lich Zoega, Miller, Creuzer und Bachofen, in denen er eine reak- 
tiondre antirationale Haltung verkérpert sieht (vgl. AN 202). Von 
den neueren kannte er neben Kerényi die Schriften Walter 
F. Ottos, auf die ihn Kerényi hingewiesen hatte. Klages beurteilte 
er als den ,, Wiedererwecker Bachofens“ (AN 202). 

Seit den zwanziger und dreifiger Jahren hat die Auseinander- 
setzung um Begriff und Wert des Mythischen, in die Thomas 
Mann durch seinen Roman und seine publizistischen Schriften 
eingriff, eminent zugenommen. Die widerspruchsvollen Positio- 
nen in der gegenwirtigen westdeutschen Wissenschaft zeigt der 


69 


23° 


Band Die Wirklichkeit des Mythos (hrsg. von Kurt Hoffmann, 
Minchen—Ziirich 1965) mit Beitragen von Stefan Andres, Adolf 
E. Jensen, Friedrich Georg Jiinger, Karl Jaspers, Adolf Portmann, 
Jeanne Hersch, Heinrich Liitzeler, Friedrich Gogarten, Michael 
Schmars, Karl Kerényi. In diesen Beitragen schlagen sich sehr 
unterschiedliche Auffassungen nieder, die bereits beim Begriff 
des Mythischen und der Mythologie beginnen. Eine starke Ten- 
denz zur Aufweichung des Begriffs ist unverkennbar. Sie macht 
sich auch in einigen Arbeiten marxistischer Autoren bemerkbar, 
bei denen mythisch offenbar in erster Linie bedeutet: bildhaft, 
symbolhaft, Dichtung von starker Verallgemeinerungskraft. Zur 
Auseinandersetzung mit den zeitgenéssischen Mythosauffassun- 
gen und der Aktualisierung des Mythosbegriffs bei neueren 
marxistischen Theoretikern vgl. Erwin Pracht, Mythos und 
Realismus. In: Deutsche Zeitschrift fiir Philosophie, 7/1965, 
S. 806 f. 

Die Wendung zum Mythischen und zur Mythologie im 20. Jahr- 
hundert untersucht Michael Hochgesang (Mythos und Logik im 
20. Jahrhundert, S. 41 ff.). Er kommt zu folgendem Resultat: ,,Das 
ist das Merkwiirdige dieser Zeit: Aus einem tiefen MiBverstandnis 
des Mythischen, das denkendes Schauen und nicht Nichtdenken 
bedeutet - ein Mi®versténdnis, das durch den Charakter der 
mythischen Welle der Gegenwart als Gegenschlag gegen die Uber- 
steigerung des Intellektuellen bedingt ist —- sucht man das Mensch- 
liche, das noch Zugang zum Mythischen hat, im Unter- und Vor- 
menschlichen. Die Dichtung wird immer weniger fahig oder ist 
immer weniger gewilJt, Menschen im vollen Sinn des Wortes dar- 
zustellen, weil man keine Menschen darstellen kann, die nicht 
auch mit Verstand, klarer Uberlegung, logischer SchluBfahigkeit 
begabt sind.“ (S.66.) ,,Es geht durch das ganze Zeitalter eine 
Woge der Verfiihrung zum Barbarischen, eine Anfalligkeit fiir 
das Unmenschliche. Es gibt einen Zusammenhang, der von der 
Feindschaft gegen die Logik und gegen das im gesunden Men- 
schenverstand verkérperte Humane, vom Zerfall des Menschen- 
bildes und von der Neuentdeckung und der Verherrlichung des 
Primitiven in Literatur und Kunst ... hiniberreicht bis zu 
den furchtbaren Erscheinungen und Vorgangen des Zeitalters.“ 
(S. 87£.) Hochgesangs Darstellung leidet unter mechanistischen 
Vorstellungen und einem allzu globalen Begriff des Mythischen, 
in den alle - und die unterschiedlichsten - Erscheinungen ohne 
Analyse ihrer gehaltlichen Funktion eingeordnet werden. 


359 


70 


74 


72 


73 


74 


75 
76 


77 
78 


79 


360 


Zu den Beziehungen zwischen Thomas Mann und Laurence 
Sterne vgl. Oskar Seidlin, Ironische Briiderschaft: Thomas Manns 
Joseph der Ernahrer“ und Laurence Sternes ,,Tristram Shandy“. 
In: Seidlin, Von Goethe zu Thomas Mann, S. 185 ff. 

Jeremias, Das Alte Testament im Lichte des Alten Orients, 
S. 649f. — Jeremias gehérte der sogenannten panbabylonischen 
Schule an, die in Jaakob, Joseph und vielen anderen Haupt- 
figuren des Alten Testaments einen mythischen Typus verkér- 
pert sah, wie er in Tammuz, Osiris und Adonis, aber auch in 
Gilgamesch bekannt war. Auf die ausfiihrlichen, in einem Register 
zusammengefaBten motivlichen Belege dieser Behauptung stiitzt 
sich Thomas Mann bei der Charakterisierung und Typisierung 
seiner Figuren, deren ,,panbabylonischen“ Hintergrund er im 
Roman selbst darstellt. 

Das unterscheidet Thomas Mann beispielsweise von Jakob 
Wassermann, iiber den er 1926 bemerkt, es sei seine persénliche 
Starke, ,,von der Krise, in der sich der Roman als Form heute fiir 
unser aller Gefiihl befindet und fiir welche ,Entfabelung* nur ein 
halbwegs zutreffendes Wort ist, vergleichsweise wenig beriihrt zu 
sein. Sein rassenmafBig bestimmtes Elementar-Erzahlertum macht 
ihn als Kiinstler konservativ und widerstrebt jener Auflésung ins 
Geistige, die er als ,Entfabelung‘ bezeichnet. Aber die Krise bleibt 
bestehen, und die Frage, ob der Roman alten Stils heute noch 
mdglich ist, wird nicht aufhéren, die Produktion versuchend zu 
beunruhigen . . .“ (ZW 96 f.) 

Vel. hierzu die Anzeige eines Fontane-Buches (1920), in der sich 
dieser Gedanke auszuprigen beginnt (Thomas Mann, Rede und 
Antwort, S. 99 f.). 

Spengler hat Thomas Mann anfangs beeindruckt, spiter distan- 
zierte er sich scharf von ihm (vgl. AN 165 ff. und 202). 

Charles L. Woolley, Ur und die Sintflut. Leipzig 1930. 

Thomas Mann, Woolley: Ur und die Sintflut. In: Reclams Uni- 
versum, 47. Jg., Nr. 17, 22. Januar 1931, S. 350. 

Bertolt Brecht, Schriften zum Theater, Band 7, S. 16. 

Thomas Mann, Woolley: Ur und die Sintflut. In: Redams Uni- 
versum, 22. Januar 1934, S. 350. 

Der Unterschied zwischen Brecht und Thomas Mann besteht in 
dieser Hinsicht vor allem darin, daf Brecht in der marxistischen 
Gesellschaftswissenschaft einen Héhepunkt des wissenschaftlichen 
Zeitalters sieht und daraus praktische Folgerungen zieht, wah- 
rend Thomas Mann von anderen Erscheinungen des _,,wissen- 
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schaftlichen“ Zeitalters beriihrt ist, vor allem von der Natur- 
wissenschaft, der Psychologie und der Anthropologie. 

Lettre 4 Charles du Bos; Revue d’Allemagne, Paris, vol. 3, nr. 21, 
1929, S. 583-587 (zitiert nach der deutschen Version im Thomas- 
Mann-Archiv Berlin). 

Thomas Manns niachstes Buch. In: Berliner Tageblatt, Nr. 197, 
26. April 1928. — Es muB jedoch angefiigt werden, daB diese Kon- 
zeption eines ,,wissenschaftlichen“ Marchens die letzten beiden 
Bande der Joseph-Tetralogie weniger durchdringt als die ersten, 
deren Ton und Haltung noch durch das essayistisch-wissenschaft- 
liche Vorspiel bezeichnet sind. 


2 Thomas Mann, Ein Wort iiber ,,Joseph und seine Briider“, in: 


Lesezirkel, 1/1928. 

Aus einem Brief an einen unbekannten Empfinger, 24. Novem- 
ber 1935; Thomas-Mann-Archiv Berlin. 

Der betrachtliche Einflu8 Freuds auf die Konzeption der Joseph- 
Romane geht aus den beiden Freud-Aufsétzen Thomas Manns 
hervor: Die Stellung Freuds in der modernen Geistesgeschichte 
(14929; AN 197 ff.), in dem noch Einwande gegen Freud zur 
Geltung kommen, und Freud und die Zukunft (1936; AG 499 ff.). 
Thomas Mann an René Schickele, 24. November 1933; Comments 
on ,,Joseph und seine Briider“ in some unpublished Letters .. ., 
in: Monatshefte, Madison, ‘Wisconsin, 4/1962, S. 198. 

Uve Schénebeck (Erzihlfunktionen des Mythos bei Thomas 
Mann. Phil. Diss. Kiel 1965) untersucht anhand der theoretischen 
AuBerungen Thomas Manns, ,,auf welchen geistigen Vorausset- 
zungen Th. Manns Wendung zu Mythos und Mythischem aufbaut 
und welche Funktion dem im Erzihlwerk verwendeten Mythos 
theoretisch zugewiesen wird“ (S. 2f.). Vor allem am Beispiel der 
Vertauschten K6épfe wird die literarisch verwirklichte Erzihl- 
funktion des Mythos erértert. Seine Ergebnisse beriihren sich mit 
unseren Uberlegungen, insofern auch Schiénebeck die ,,darstel- 
lungstechnische Funktion des Mythischen“ hervorhebt (S. 116). 
Das Mythische bewirke eine ,,Integration der differenzierten und 
differenzierenden Einzelaussagen“ und gibe ,,dem Erzihlten eine 
bestimmte reale Verbindlichkeit“ (S. 116). Durch den Mythos 
werde ,das Modell einer eigentlich-realistischen Wirklichkeits- 
auffassung gegeben“ (S. 120f.). 

Wollten wir selbst die Machart der Joseph-Romane auf einen 
Begriff bringen, so miiBte er auf das Intellektuale, das Symbo- 
lische und das Realistische dieser mythischen Darstellungsart hin- 
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weisen. Sie ist realistisch, nicht nur weil sie wesentliche Ziige 
eines im 20. Jahrhundert sich vollzichenden Weltwendeprozesses 
und dessen menschheitsgeschichtlichen Zusammenhang erfaBt, 
sondern auch weil sie sich bei der Milieu- und Figurendarstellung 
solcher Mittel bedient, die der realistische Roman des 18. und 
19. Jahrhunderts erarbeitet hat. Sie ist intellektual, weil sie die 
dem Thema zugrunde liegende Wirklichkeit nicht in ihrer fak- 
tischen Realitat beschreibt, sondern sich auf ihre geschichtsphilo- 
sophischen und weltanschaulichen Aspekte bezieht, und weil sie 
sich dem Medium der Gestaltung, dem Mythos, in einer intellek- 
tuell-wissenschaftlichen Haltung nahert. Und sie ist symbolisch, 
weil sie die dargestellte mythologisch-historische Wirklichkeit in 
den Rang von menschheitlichen Symbolen erhebt. 
Thomas Mann, Der Entwicklungsroman, in: Vossische Zeitung, 
4, November 1916. 
Bei Jeremias (Das Alte Testament im Lichte des Alten Orients, 
S. 269) konnte Thomas Mann lesen: ,,Der Fortschritt besteht 
darin, daB die altorientalische religidse Weltenlehre und die auf 
ihr ruhende Religiositét in der biblischen Religion eine auf be- 
sonderer Offenbarung ruhende Neuschépfung erfahren hat. An 
die Stelle der gnostischen Lehre von der Welt als der Stoffwer- 
dung der schaffenden und erhaltenden Gottheit ist die Erfahrung 
von dem persdnlichen, iiber die Schépfung erhabenen, lebendigen 
Gott getreten, der die Geschicke der Welt und der Menschen lie- 
bend durchwaltet, und an Stelle der physiko-theologischen Heil- 
bringererwartung die Erwartung einer realen neuen Welt, in der 
ein Kénigreich Gottes aufgerichtet wird . . .“ 
Thomas Mann, Die Einheit des Menschengeistes. In: Das 49, Jahr. 
Almanach des S. Fischer Verlages. Berlin 1935, S. 48 ff. 
Im Text des Alten Testaments fehlt die Erniedrigung Jaakobs. 
Die Behandlung dieser Stelle im Joseph-Roman liefert ein an- 
schauliches Beispiel fiir Thomas Manns Art des Psychologisierens 
und Stilisierens. 
Thomas Mann geht von seiner Lektiire des Cherubinischen Wan- 
dersmanns des Angelus Silesius aus, auf die er oft in seinem 
Werk anspielt. Hier kommt zum Beispiel der Vers in Betracht: 
Ich weiB, da& ohne mich Gott nicht ein Nu kann leben; 
Werd ich zunicht, er mu8 von Not den Geist aufgeben. 
Vel. hierzu B3 320. Anregungen fiir seine religionspsycholo- 
gischen Motivierungen lieferten ihm die Schriften Freuds und 
C. G. Jungs (vgl. AG 509). 


92 In diesem Sinne kommentiert Thomas Mann die Textstelle J1 
315 in Freud und die Zukunft (vgl. AG 512). 

93 Thomas Mann an Winfried Sabais, 9. Februar 1948; Thomas- 
Mann-Archiv Berlin. 

94 Thomas Mann: ,,Ich sehe ... im Religiésen etwas sehr Mensch- 
liches und in der Theologie eine Wissenschaft vom Menschen und 
nicht — von Gott.“ (B2 410.) 

95 Vel. J4 215. 

96 Nach dem alttestamentarischen Text erhalt auch Jaakob von 
Isaak einen ,,doppelten“ Segen (vgl. 4. Mose 27,28), wahrend ihn 
Thomas Mann Joseph vorbehilt. 

97 Vel. J1 128. 

98 Friedrich Georg Jiinger (Uber das Komische. Berlin 1936, S. 19) 
betont das ,,entschiedene Ubergewicht“, das die siegreiche Partei 
im komischen Konflikt besitzen miisse. Das scheint in der Schel- 
menkollision nicht der Fall zu sein. Dennoch stiitzen wir uns auf 
Jiingers einleuchtende ,,schematische Darstellung des komischen 
Konflikts“ (S. 11 ff.). Sie wurde weiterentwickelt von Gerhard 
Scholz, Zur Charakteristik des Komischen. In: Beitriige zur deut- 
schen Gegenwartsliteratur, 9/1955 (1. Aufl.). 

99 Die Bezeichnung des ,,Roten“ fand Thomas Mann bei Jeremias, 
wo sie als ,,Unterweltsfarbe“ gekennzeichnet und auch als charak- 
teristisches Motivwort Esaus nachgewiesen ist (vgl. Das Alte 
Testament im Lichte des. Alten Orients, S.315f. und im Motiv- 
register $.654 und 681). Selbstverstindlich mute sich Thomas 
Mann im klaren sein, daB die mythologische Chiffre inzwischen 
eine aktuelle Bedeutung als Symbol des politischen Revolutio- 
nars, der Arbeiterbewegung und in den zwanziger Jahren noch 
genauer: des Kommunismus gewonnen hatte. Jedenfalls halt er 
diese Symbolbedeutung bewu8t offen, indem er sie nicht ab- 
schneidet. Eine solche Deutung wiirde Thomas Manns politischen 
Ansichten nicht widersprechen. Die Geschichten Jaakobs entstan- 
den zwischen 1926 und 1930; da8 sich Thomas Mann damals vom 
Kommunismus abgrenzte, wurde bereits angefiihrt. Auch die Figur 
des Naphta aus dem Zauberberg stellte ja den arg miBlungenen 
Versuch dar, Ziige des Kommunismus zu gestalten —- des Kommu- 
nismus, wie er ihn in den zwanziger Jahren mehr schlecht als 
recht begriff. Nicht zufallig taucht das Mythologem des Roten in 
den spateren Banden nicht mehr auf. 

100 Wahrend Hegel von der eigentlich komischen Figur verlangt, daB 
sie sich durch ihre Subjektivitaét mit sich selbst in Widerspruch 
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bringt, ,,dabei aber ebenso ruhig und ihrer selbst gewiB bleibt“ 
(Asthetik. Berlin 1955, S. 1094), ist es in der komischen Schelmen- 
kollision gerade die SelbstgewiBheit der komischen Figur, die 
abgefiihrt und lacherlich aufgelést wird. 

Vgl. die wortlichen Ubereinstimmungen in den beiden Szenen 
J1 204 und J1 303 £. 

Friedrich Engels, Der Ursprung der Familie, des Privateigen- 
tums und des Staates. Berlin 1951, S. 69. 

Goethe, Faust, Prolog im Himmel, Vers 343; Berliner Ausgabe, 
Band 8, S. 159. 

Vel. B41 530. 

Goethe, Faust I, Vers 1336; Berliner Ausgabe, Band 8, S. 190. 
Goethe, Faust, Paralipomena; Berliner Ausgabe, Band 8, S. 573. 
Wolfgang Heise, Hegel und das Komische. In: Sinn und Form, 
6/1964, S. 821. 

Das Werk Thomas Manns wurde vorwiegend und haufig allzu 
ausschlieBlich unter dem Begriff des Ironischen untersucht und 
verstanden; vgl. Beda Allemann, Ironie und Dichtung. Pfullingen 
1956; Erich Heller, Thomas Mann. Der ironische Deutsche. Frank- 
furt a. M. 1959; Helmut Beck, Epische Ironie als Gestaltungsprin- 
zip in Thomas Manns Josephs-Tetralogie. Phil. Diss. Jena 1961; 
Eva Schaper, Zwischen den Welten. Bemerkungen zu Thomas 
Manns Ironie. In: Literatur und Gesellschaft. Bonn 1963; Rein- 
hart Baumgart, Das Ironische und die Ironie in den Werken 
Thomas Manns. Miinchen 1964. Dagegen stellt neuerdings Kate 
Hamburger den Begriff des Humors, einen Thomas Mannschen 
»GroBhumor“ (S. 17) in den Vordergrund ihrer Betrachtung; sie 
sieht ihn vor allem im Joseph-Roman verwirklicht (Der Humor 
bei Thomas Mann. Zum Joseph-Roman. Miinchen 1965). 
Thomas Mann, Humor und Ironie, in: Nachlese, S. 166 f. 
Thomas Mann, Rede und Antwort, S. 333. 

Hegel, Asthetik, S. 564, 

Ebenda, S. 565. 

Ebenda, 5.564. 

Thomas Mann, Humor und Ironie, in: Nachlese. 

Wolfgang Preisendanz (Humor als dichterische Einbildungskraft. 
Minchen 1963, 5.12) zitiert die Formulierung Thomas Manns, 
Jaakob sei von ,,.Humor umwittert“, und schlieBt an: ,,die Meta- 
pher entspricht genau der Vereinbarkeit der humoristischen 
Struktur mit einer durchaus nicht komischen oder komisierten 
dargestellten Wirklichkeit, und somit bezeugt sie, daB der epische 
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Humor nicht, wie es fiir die gelaufigen Theorien des Komischen 
ausgemacht ist, in einem Fundierungsverhaltnis zu der Beschaf- 
fenheit des Dargestellten steht“. Unsere Untersuchungen tiber die 
Figur Jaakobs belegen das Gegenteil. Der ,, Humor“ findet seinen 
Ansatzpunkt in der konkreten Beschaffenheit Jaakobs, und die 
ironischen Einschlige bringen die unzulanglichen Seiten einer im 
Ganzen, aber nicht ganz zulanglichen Figur zur Darstellung. 
Aus Thomas Manns Essays der zwanziger Jahre geht tibrigens 
hervor, da8 er dieses Ideal ,,leibseelischer Einheit“ (AN 424) nicht 
so sehr fiir ein utopisches Ideal gehalten hat als fiir sich anbah- 
nende Wirklichkeit. Er hielt sehr wenig davon, in der Begeiste- 
rung fiir Sport und sportlichen Rekord, im Siegeszug der Schall- 
platte, des Films, des Radios Zeichen eines ,,Kulturverfalls“ zu 
sehen (vgl. AN 423 ff.). Vielmehr meinte er, ,,der Ausblick auf 
eine erhellte, federnde, schlank-athletische Lebensgestaltung, in 
der weder Muskeln noch Hirn hypertrophieren, Geist und Form 
auf eine leichte, natiirliche und organische Art sich der Kraft, dem 
Nutzen, der Technik vereinen, ein solcher Ausblick“ sei ,,nicht 
mehr unverstattet“ (AG 49). 

Noch wenige Jahre vor seinem Tode kommentierte Thomas Mann 
diese Stelle des Vorspiels mit den Worten: ,,Dies ist der Huma- 
nismus, der, eine Weltanschauung, wenn man will, das ganze 
Werk durchzieht und hier wie ein Hauptmotiv einer Oper im 
Vorspiel zum ersten Mal aufklingt.“ (B3 214.) 

Thomas Mann, The Bible, in: Good Housekeeping, 2/1944. 

Vgl. AG 270. 

Jeremias, Das Alte Testament im Lichte des Alten Orients, S. 147 
und 60. 

Das , Westland‘ bildete von den iltesten uns bekannten Zeiten 
her die Briicke zwischen den Euphratlindern und Agypten.“ 
(Ebenda, S. 180.) Dazu gehérte Kanaan, das Ziel der Wanderung 
Abrahams. 

Auf diese Funktion des iigyptischen Stoffbereichs wies zuerst Kiite 
Hamburger hin (Thomas Manns Roman ,,Joseph und seine Brii- 
der“. Stockholm 1945; vgl. jetzt: Kite Hamburger, Der Humor 
bei Thomas Mann, S. 102 ff.). 

Vgl. S. 69 dieses Buches. 

Man erinnere sich der beriihmten Formulierung dieses Dilem- 
mas in Thomas Manns Novelle Mario und der Zauberer, mit 
der er die Niederlage des ,,Herrn aus Rom“ begriindet (vgl. 


E 580 f.). 
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Zu den literarischen Anregungen, die Thomas Mann bei Poti- 
phars ,,Tragédie der Impotenz“ verarbeitete, gehéren Stendhals 
Armance, Hans Jagers Kranke Liebe und Knut Hamsuns Die 
Weiber am Brunnen (vgl. seine Rezension von Hamsuns Buch 
in: Bemiihungen, S, 287 ff.). 

1. Mose 39,6. 

So bezeichnet Thomas Mann Joseph mehrfach (vgl. B1 261, 
262f., 271; AG 519; AN 737 und Ein Wort iiber ,,Joseph und 
seine Briider“). 

AG 587f. — Mit Recht hielt Thomas Mann die religidse und 
»mythische Scharlatanerie* (AG 588) fiir das Merkzeichen von 
Untergangs- und Ubergangsepochen. Dazu rechnete er den ,,Aus- 
gang des Altertums, die Zeit des Kampfes zwischen Antike und 
Christentum“ (AG 587) und die Reformationszeit. Fiir die Ent- 
wicklung des Schelmenmotivs bei Thomas Mann ist festzuhalten, 
daB er auch den historischen Faust zu den mythischen Scharla- 
tanen und religiésen Hochstaplern zahlte. Und schlieSlich war er 
der Meinung, da8 ,,wir Heutigen“ wieder ,,in eine Epoche mythi- 
scher Hochstapelei eingetreten sind“ (AG 588). Hitler — ,,Bruder 
Hitler“ — ist fiir ihn das fratzenhafte Beispiel solcher Hochstapelei. 
Vel. AN 737 f. 

Als Beispiel moderner mythischer Identifikation fiihrt Thomas 
Mann Napoleon an, der sich zur Zeit seines orientalischen Un- 
ternehmens mit Alexander dem GroSen und spater mit Karl dem 
GroBen ,,mythisch verwechselt hat“ (AG 517). 

1930 nennt Thomas Mann seine Absicht, tiber Goethe zu schrei- 
ben, ,,eine mythische Identifikations-Hochstapelei, mit der viel- 
leicht die Briicke vom Joseph zum Goethe geschlagen wird“ 
(Thomas Mann an Ernst Bertram, 29. Dezember 1930; Thomas 
Mann an Ernst Bertram, S. 172). 

Vel. Jiinger, Uber das Komische, S. 46f. 

Gerade in dieser Hinsicht ahnelt Potiphar dem Olivier aus Knut 
Hamsuns Die Weiber am Brunnen, an dem Thomas Mann eine 
durchdringende ,,Tragikomik der Figur“ hervorhebt (Bemiihun- 
gen, S. 293). 

Vgl. Jiinger, Uber das Komische, S. 19f. 

1. Mose 39,7. 

Vel. hierzu B3 182. 

Auf dem Schutzumschlag der Wiener Erstausgabe von Joseph in 
Agypten wurde der abschlieBende Band fiir Herbst 1937 ange- 
kiindigt. 
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Vgl. hierzu Inge Diersen, Untersuchungen zu Thomas Mann, 
S. 186 f. 

Eine solche Deutung gibt den zuweilen recht banausenhaft an- 
mutenden Bemerkungen Thomas Manns, sein Roman sei eine 
»harmlose Zerstreuung“ (B2 171), womit er ,en Menschen 
Freude zu machen“ (B2 182) suche, einen tieferen Sinn. 

Als charakteristische Beispiele der neuen Erzahlhaltung vel. J3 
253, 268, 274, 423 £., 425, 482. 

Man begibt sich zum ,,Lunch“ (J3 139), wie man sich itiberhaupt 
im Hause Josephs nach den Tischsitten amerikanischer Geschifts- 
leute richtet (J3 388); die Wegzehrung befindet sich in unver- 
kennbar amerikanischer ,,schmucker, bewahrender Packung“ (J3 
358). Die agyptischen Landleute sind ,,Farmer“ (J3 498), und 
Amenhotep griBt ,,so lange“ (J3 192) nach so long. 

Vel. J3 424, 435, 436, 437. 

Vel. hierzu Thomas Manns Kommentar ZW 457. 

Vgl. B2 187. — Anregungen fiir seine Hermesvorstellung gewann 
Thomas Mann vor allem aus: Walter Friedrich Otto, Die Gétter 
Griechenlands. Frankfurt a. M. 1934, S. 132 ff., sowie C. G. Jung/ 
Karl Kerényi, Einfiihrung in das Wesen der Mythologie. Ziirich- 
Amsterdam 1941. Vgl. auch Karl Kerényis spatere Schrift Hermes 
der Seelenfiihrer (Ziirich 1944). 

Das Hermesmotiv im Joseph-Roman untersucht ausfiihrlicher 
Jiirgen Pliger (Das Hermes-Motiv in der Dichtung Thomas 
Manns, S. 22 ff.). 

Um in Freudschen Begriffen zu reden: Joseph sucht im ,,mani- 
festen Trauminhalt“ den ,,latenten Traumgedanken“. Nach der 
Meinung Freuds, der Thomas Mann folgt, ist der Traum ,,kein 
somatisches, sondern ein psychisches Phinomen“, Er ist ,,eine 
Leistung und AuBerung des Triumers, aber eine solche, die wir 
nicht verstehen“. Dennoch ist es ,,sehr wohl méglich, ja sehr 
wahrscheinlich, daf der Triumer es doch weib, was sein Traum 
bedeutet, nur wei er nicht, daB er es wei8, und glaubt darum, 
daB er es nicht weib“ (Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psycho- 
analyse. Berlin 1933, S. 103 f.). Aufgabe des Traumdeuters ist es, 
diesen latenten Trauminhalt bewuBt zu machen. 

Auf das fast unmerkliche Verschwinden des Unterweltsymbols 
und seine darstellerischen Konsequenzen machte bereits Kite 
Hamburger (Thomas Manns Roman ,,Joseph und seine Briider“, 
S. 88 und 90) aufmerksam. 

Vel. B2 201. 
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Sozusagen ein Bund zwischen ,,Goethe“ und ,,Karl August“; 
Thomas Mann hat nicht nur Goethe mit Joseph identifiziert, son- 
dern gerade auch Karl August in der Rolle Pharaos gesehen (vgl. 
AG 685 und 690). 

Thomas Mann hat diese Form des Tragischen ganz bewuSt im 
Auge. Er 1aBt Joseph zu Amenhotep sagen: ,,Ernst und streng ist 
das Licht, und die Kraft, die von unten zu ihm hinauf strebt in 
seine Lauterkeit, — Kraft mu8 sie wahrlich sein und von Mannes- 
art, nicht bloBe Zartlichkeit, sonst ist sie falsch und zu friih daran, 
und es gibt Tranen.“ (J3 185.) 

Schon das Géttergesprich ist voller komischer Invektiven gegen 
Pharao. Zum Beispiel dort, wo Amenhotep von seinem Zartgefiihl 
fiir die Miicken und Mauslein spricht, aber vergiBt, daB Joseph 
schon stundenlang vor ihm steht, ohne sitzen zu diirfen (vgl. 
J3 189). 

Gerade hier bildet sich Thomas Mann aus seinen Quellen die 
eigene Figur, die er fiir sein Zeitaltermodell benétigt. Arthur 
Weigall jedenfalls, dessen Echnaton er studierte, entwarf ein ganz 
und gar enthusiastisches Bild des Herrschers: ,,In einem Zeitalter 
des Aberglaubens und in einem Land, wo ein ausgebildeter Poly- 
theismus vollstandig herrschte, entwickelte Echnaton eine mono- 
theistische Religion, die nur dem Christentum an Reinheit der 
Auffassung nachsteht. Hier tritt der erste Mensch auf, der das 
Wesen der Gottheit begriffen hatte. Als die Welt von Kriegsgetén 
erzitterte, predigte er die erste bekannte Lehre vom Frieden... 
Er war der erste Mann, der Einfachheit, Ehrenhaftigkeit, Auf- 
richtigkeit und Offenheit predigte, und er predigte das von einem 
Thron. Er war der erste Pharao, den man einen Menschenfreund 
nennen kann, der erste Mann, in dessen Herz keine Spur von 
Barbarei war.“ (S.165.) Thomas Mann folgt diesem Bild in allen 
Grundtatsachen und verwandelt Echnaton dennoch in eine wider- 
spruchsvolle Figur der Spatheit und der Unangemessenheit 
gerade in seiner idealischen Friedfertigkeit. Hilscher (Thomas 
Mann, 5S. 81) macht Thomas Mann diese Umbildung offenbar 
zum Vorwurf. 

Vel. Erman/Ranke, Agypten, S. 114 f. - Thomas Mann hilt sich 
bei der Darstellung von Josephs ,,Bodenreform“ im wesentlichen 
an Ermans Beschreibung der sozialékonomischen Wandlungs- 
prozesse, die das sogenannte ,,Neue Reich“ (1580-1100 v. u. Z.) 
vom ,,Mittleren Reich“ unterscheiden. Erman selbst erwahnte, da 
das Alte Testament sie Joseph zuschrieb. Sie geschahen allerdings 
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um ein betrichtliches friiher als zu der Zeit, in der Thomas Mann 
seinen Joseph ansiedelte. Vgl. auSerdem Jeremias, Das Alte Testa- 
ment im Lichte des Alten Orients, S. 336 und 338. 

Bertolt Brecht, Stiicke, Band 10, S. 303. 

Das sind die Forderungen, die Thomas Mann auch nach 1945 als 
Aufgaben der Politik wiederholt hat. Es handele sich darum, 
schreibt er 1954, ,,die Ruhr-Barone nicht wieder zur entscheiden- 
den politischen Macht werden zu lassen“. Die Arbeiter sollten 
nicht nur an Léhne denken, ,,sondern politisches ,Mitbestim- 
mungsrecht‘ erstreben und erzwingen!“ (B3 187). 

Uber Thomas Manns Hoffnungen auf einen Ausgleich zwischen 
der Sowjetunion und den USA in und nach dem zweiten Welt- 
krieg vgl. ZW 597 ff., 653 und 702. 

Thomas Mann ist Roosevelt persénlich begegnet; tiber seine Ein- 
driicke und seine Vorstellung von Roosevelt als dem Mittler 
zwischen ,,Stalin und Churchill, der Revolution und dem Tory- 
tum“ vgl. B2 176 und 426. 

Thomas Mann, Gesammelte Werke. Frankfurt a. M. 1960, 
Band 114, S. 981. 

Vel. B3 140, 145, 149, 171. 

Uber Thomas Manns Vorbereitungen zur ,,Emigration aus den 
USA“ vel. B3 162 f. 

Heise, Hegel und das Komische, in: Sinn und Form, 6/1964, 
S. 828. — Vgl. auch Kaufmann, Bertolt Brecht — Geschichtsdrama 
und Parabelstiick, S. 138. 

Bekanntlich kommt das chinesische Legendenmotiv, das dem 
Kaukasischen Kreidekreis zugrunde liegt, auch im Alten Testament 
als weiser Urteilsspruch Salomos vor (vgl. 1. Kénige 3,16 ff.). 
Brecht, Stiicke, Band 10, S. 268. - Die objektiven, von subjek- 
tiven Meinungen unabhangigen Gemeinsamkeiten und Diver- 
genzen zwischen Thomas Mann und Bertolt Brecht zu unter- 
suchen ist eine dringende Aufgabe. Besonders auf Asthetischem 
Gebiet scheint sich eine nicht unbetriachtliche Parallelitat ihrer 
Bestrebungen nachweisen zu lassen, die durch die persénlichen 
Animositéten zwischen beiden Schriftstellern verdunkelt wird. 
Brechts negative Urteile titber den Dichter des Zauberbergs sind 
bekannt (vgl. Brecht, Gedichte. Berlin 1961, Band 3, S. 84). Auch 
einige Verse des Kaukasischen Kreidekreises (Sticke, Band 10, 
S. 268 f.) kénnten als Polemik gegen den Joseph-Roman emp- 
funden werden: 
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Kommt thr zu dem lieben Nachsten 

Kommt mit gut gescharften Axten 

Nicht entnervten Bibeltexten und Schnickschnack! 
Wozu all der Predigtplunder 

Seht, die Axte tuen Wunder... 


Aber diese und andere AuBerungen Brechts zeugen auch von 
seinem Unverstandnis der Dichtung Thomas Manns. Zu den Be- 
ziehungen zwischen beiden Schriftstellern vg]. Klaus Schuhmann, 
Der Lyriker Bertolt Brecht 1913-1933. Berlin 1964, S. 134 ff., und 
Giinter Hartung, Bertolt Brecht und Thomas Mann. In: Weimarer 
Beitrage, 3/1966, S. 436 ff. 

Ebenda, S. 260. 

Thomas Mann, The Bible, in: Good Housekeeping, 2/1944. 
Thomas Mann hat alle diese Bemiihungen mit wachsendem Inter- 
esse verfolet; nach 1933 erhebt er immer starkere Einwande 
gegen den ,,Asthetizismus*“ Rilkes und Georges oder den ,,Katho- 
lizismus“ Werfels (vgl. B2 214 und 249). 

Bertolt Brecht, Notizen zu Heinrich Manns ,,Mut“. In: Almanach 
fiir deutsche Literatur. Neue Texte. Berlin 1965, S. 44. 

In einer Briefbemerkung aus dem Jahre 1942 iiberblickt Thomas 
Mann seine ganze Entwicklung seit den Buddenbrooks, wenn er 
schreibt: ,,Nietzsche sagt einmal gegen Darwin und das Uberleben 
der Starksten: ,Die Schwachen haben mehr Geist.‘ Aber der Geist, 
der bei der Schwiache ist, war mir immer eher fatal, und ich 
glaube auch nicht, daB er sonderlich zum ,Uberleben‘ hilft. Aber 
die Starke, die Geist hat, das ist das Wahre, das ist ein Fest, 
und ohne Geist gibt es auch wohl gar keine wahre Starke.“ (B2 
257.) 

Vgl. hierzu Thomas Manns Kritik an Schopenhauer und einer 
,deutschen Geistesbiirgerlichkeit*, der er eben jenen Mangel an 
Pragmatismus und politischem Verstindnis vorwirft (vgl. beson- 
ders AG 332). 

Goethe, Faust, Paralipomena; Berliner Ausgabe, Band 8, S. 560. 
1. Mose 45,7. 

Vel. J2 65. 

Simon Dubnow, Weltgeschichte des jiidischen Volkes. Jerusalem 
1937, Band 4, S. 23. 

Das Alte Testament erzihlt sie wie eine fiir sich stehende Novelle 
und wendet dafiir vier umfangreiche Kapitel auf (vgl. 1. Mose 
42-45). 


175 Vgl. hierzu Thomas Manns Kommentar ZW 459. 

176 Vgl. auch J3 446. 

177 Thomas Mann, Humor und Tronie, in: Nachlese, S. 166 f. 

178 Vel. auch B3 220. 

179 Thomas Mann nennt mehrfach ,,die Idee, die Erzihlung des 
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Lebens des Helden, des Komponisten Leverkiihn, dem guten 
Humanisten Zeitblom in den Mund zu legen“, also die Spannung 
zwischen Erzihltem und Erzihler, einen ,,ausgesprochen humo- 
ristischen Einfall mit humoristischen Absichten“® (Humor und 
Ironie, in: Nachlese, S. 168). Auch Kite Hamburger erkennt dort, 
»wo sich der Dichter nicht villig dem Gesetz des Erzahlens unter- 
wirft, d.h. aber nicht ganz in der erzahlten Sache aufgeht, son- 
dern sich dieses Gesetzes bewuBt wird“, die Quelle des ,,epischen 
Humors..., den man denn auch vielleicht mehr, als dies bisher 
geschehen ist, auf die ,Logik der Fiktion‘ zuriickfiihren miiBte“ 
(Logik der Dichtung. Stuttgart 1957, S. 93). Preisendanz (Humor 
als dichterische Einbildungskraft, S. 11) bezeichnet unter Beru- 
fung auf dieses Zitat ,,die prinzipielle Spannung zwischen objek- 
tivem und subjektivem Pol der Erzihlung..., das konstitutive 
Brechungsverhiltnis zwischen erzihltem Vorgang und Erzihlvor- 
gang“ als ,,Grundzug der humoristischen Erzahlstruktur“. Ab- 
wegig erscheint uns jedoch seine Folgerung, der epische Humor 
sei ,bestimmbar als die subjektive Beleuchtung einer objektiven 
Begebenheit, die als solche keinerlei komische Qualitaét hat‘ 
(ebenda, S. 15). 

An dieser Stelle, bemerkte Thomas Mann 1951, spreche er ,,eine 
bestimmte Weltanschauung“ aus, die ,,das ganze Werk durchzieht 
und hier wie ein Hauptmotiv einer Oper im Vorspiel zum ersten 
Mal aufklingt“ (B3 214). 

DaB solche Uberlagerungen bruchlos in der epischen Form Thomas 
Manns aufgehen, ist erstaunlich. Doch bietet der Krull-Roman ein 
noch erstaunlicheres Beispiel. Wo bei Kafka das Werk zum Frag- 
ment wird, wo bei Brecht die erste Fassung nach der zweiten 
verlangt, baut Thomas Mann mit gelassener Unverdrossenheit 
am vorhandenen Grundstock fort. DaB trotzdem die Homogenitit 
des Ganzen ungefahrdet bleibt, hat seinen Grund in einem letzt- 
lichen Vorrang der gestalteten Figuren vor der ideellen Konzep- 
tion. Zwar sind sie von der Werkidee her organisiert und profi- 
liert; der »sentimentalische* ~ der intellektuale und philosophische 
Grundzug von Thomas Manns Schaffen ergibt sich gerade daraus. 
Dennoch gewinnen die Figuren ,,naive“ Selbstandigkeit; ihre An- 
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lage enthalt ,,Leerstellen“: die gezeigte Individualitat ist reicher, 
als von der Werkidee erfordert: Dieser Reichtum individueller 
Bestimmungen erméglicht eine Variabilitét im Ausbau der Figu- 
ren. Sie werden dadurch disparater, aber auch lebendiger: 
Spriinge in der ideellen Konzeption realisieren sich als Entwick- 


lungsspriinge einer kiinstlerischen Gestalt - und diese sind 
menschlich. 
Es hat den Anschein, als habe sich Thomas Mann an die Schiller- 


schen Begriffsbildungen angelehnt, wie sie besonders in dem Auf- 
satz Uber Anmut und Wiirde niedergelegt sind. Zum Begriff der 
Anmut vgl. Schillers Werke. Hrsg. von Ludwig Bellermann. Leip- 
zig o.J., Band 7,'S./92f. 

Ebenda, S. 236 und 238. 

Immer wieder in Werk und Reflexion ist Thomas Mann zum 
Problem des ,,groBen Mannes“ zuriickgekehrt — mit der Tendenz, 
ihn als ,,Asthetisches Phainomen“ zu verteidigen, aber seine ge- 
schichtliche Fragwiirdigkeit immer mehr zu betonen. Im Tolstoi- 
Aufsatz des Jahres 1928 nannte er das .,Problem des sgroBen 
Mannes‘ “ immerhin schon ein Problem, ,,eine so brennende wie 
ungeklirte Frage, der die Menschheit in allen Zonen nachzugrii- 
beln Ursache gehabt“ habe. Doch der ,,europiische Instinkt war 
immer und bleibt zu einer asthetischen Rechtfertigung des Phino- 
mens bereit“ (AN 189). Auch die Demokratie kénne ,,niemals 
eines aristokratischen Einschlags entbehren“ (ZW 809), meinte 
er spiter; in Roosevelt verehrte er eben den groBen Mann der 
Demokratie, und dessen diktatorische Ziige kommentierte er mit 
der Frage, ob man ,,gegen eine aufgeklarte Diktatur heute 
noch viel einwenden“ (B41 397) kénne. 

Diersen, Untersuchungen zu Thomas Mann, S. 187. 

Diese Maxime des Confucius wurde schon im Tolstoi-Aufsatz des 
Jahres 1928 angefiihrt und erértert (vgl. AN 189). 

In seinen letzten Lebensjahren hat Thomas Mann Joseph seinen 
»Lieblingssohn“ (B3 342) genannt - aber gerade der ,,letzten 
Melancholie wegen, die die Gestalt des Gliickskindes umgibt“ 
(B3 343). Vgl. auch B3 302. 


Das Ende des Schelms 


So Thomas Mann in der Entstehung des Doktor Faustus (vgl. 
ZW 188). 


2 Uber den zeitgeschichtlichen und polemisch-politischen Hinter- 
grund der Novelle vgl. Kate Hamburger, Thomas Mann - Das 
Gesetz. Frankfurt a. M.- Berlin 1964, S. 93ff. Vor allem fir 
Thomas Manns Verhialtnis zu den Quellen und der Religions- 
forschung ist die genannte Arbeit unerlaBlich. Vgl. auBerdem 
Erich Mater, Thomas Manns Erzihlung ,,Das Gesetz“. Unter- 
suchung iiber poetische Ausdrucksmittel. Phil. Diss. Berlin (Hum- 
boldt-Universitat) 1959. 

3 Gemeint sind die Verse: ,,Die Wette biet ich! ... Werd ich zum 

Augenblicke sagen: / Verweile doch! du bist so schén! / Dann 

magst du mich in Fesseln schlagen...“ (Faust I, Vers 1698 ff.; 

Berliner Ausgabe, Band 8, S. 201), mit denen Faust — nach Goe- 

thes Worten — ,dem Teufel eine Bedingung“ macht, ,,woraus 

alles folgt“ (Gespriich mit Sulpiz Boisserée, 3. August 1815; Goe- 
thes Gespriche. Hrsg. von Flodoard Frhr. von Biedermann. 

Band 2, Leipzig 1909, S. 343). 

Vgl. z. B. die Kritik am ,,Werk“ und seiner Scheinhaftigkeit als 

Reflexion Leverkiihns (F 245 f.) und ihre Wiederholung als Rede 

des Teufels (F 327). 

Goethe zu Eckermann, 2. Marz 1831; Goethes Gespriche, Band 4, 

Leipzig 1910, S. 338. 

Thomas Mann in einem Brief vom 13. Dezember 1943 (ohne 

Empfangerangabe) ; Thomas-Mann-Archiv Berlin. 

Thomas Mann formulierte diesen Gedanken in einem Brief als 

die Aufgabe einer ,,neuen, anti-romantischen Synthese von Hoch 

und Zuginglich, Kunst und Gemeinschaft“ (an Emil Preetorius, 

17. Oktober 1945; Thomas-Mann-Archiv Berlin). 

8 Goethe, Faust II, Vers 14 830 f.; Berliner Ausgabe, Band 8, S. 536. 

9 Zitiert nach: Gunilla Bergsten, Thomas Manns Doktor Faustus. 
Untersuchungen zu den Quellen und zur Struktur des Romans. 
Stockholm 1963, S. 69. 

10 Vgl. hierzu die Charakterisierung Zeitbloms bei Inge Diersen, 
Untersuchungen zu Thomas Mann, S. 265 ff. 

11 Mit dieser Meinung hat sich Thomas Mann selbst oft genug 
identifiziert. Als eine Zusammenfassung seiner Ansichten vel. 
Nietzsches Philosophie im Lichte unserer Erfahrung (1947; beson- 
ders AG 639), 

12 Dies ist dennoch der Grundzug der Leverkiihndeutung Georg 
Lukdcs’ (vgl. Die Tragédie der modernen Kunst, in: Thomas 
Mann, Berlin 1953, S. 49ff.). Leverkiihns Tragik entsteht nach 
Lukacs nur durch seine ,,spate Selbsterkenntnis und Selbstkritik“ 
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(S. 86). Fir Hans Mayer ist Leverkiihn ganz und gar ,,Formalist“ 
(Thomas Mann, S. 366). Mayer iibersieht die durch die Text- 
grundlagen Leverkiihns sogar noch hervorgehobene Inhaltlichkeit 
seiner musikalischen Produktion und deren jeweilige Beziehung 
zu der in der Handlung gestalteten geschichtlichen Situation. 
Zitiert nach: Klaus Schréter, Thomas Mann in Selbstzeugnissen 
und Bilddokumenten. Reinbek bei Hamburg 1964, S. 129. 
Dennoch nennt Lukacs gerade dieses Werk Leverkiihns den 
»Triumph des Teufels“ (Thomas Mann, S. 86). 

Nur in brieflichen AuSerungen bekannte Thomas Mann diese 
Identitat: ,,Zeitblom ist eine Parodie meiner selbst. In Adrians 
Lebensstimmung ist mehr von meiner eigenen, als man glauben 
sollte — und glauben soll.“ (An Amann, 21. Oktober 1948; Briefe 
an Paul Amann 1915 bis 1925, S. 69.) 

Vel. hierzu Bergsten, Thomas Manns Doktor Faustus, S. 244 ff.; 
die Entsprechungen zwischen dem Formprinzip der Kantate und 
Thomas Manns Roman werden ausfiihrlich behandelt und mit 
Material belegt, auf das wir verweisen. 

Vel. F 22 und F 674. 

Gunilla Bergsten hat die Quellen zum Doktor Faustus mit még- 
lichster Vollstandigkeit ausfindig zu machen gesucht, wobei ihr 
Hinweis zu beachten ist, da die vielfaltigen Quellenangaben in 
Thomas Manns Entstehung des Doktor Faustus ,,bisweilen irre- 
fiihrend und auBerdem unzureichend“ sind (Thomas Manns 
Doktor Faustus, S, 13). Bergsten unterscheidet Ubernahmen aus 
der ,,Wirklichkeit“, ,,versteckte Zitate“ und ,,offene Zitate‘. Im 
einzelnen vel. ebenda, S. 16, 18 ff. und 283 ff. 

Tronischerweise sagt Zeitblom, da Zahlenmystik nicht seine 
Sache, wohl aber die Leverkiihns sei, obwohl sich in seinem 
eigenen biographischen Bericht die Neigung Leverkiihns und 
Thomas Manns zur Zahlenmagie deutlich ausdriickt. Mit ,,unwill- 
kiirlichem Beifall“ (F151) vermerkt Zeitblom, da8 seiner Be- 
schreibung der Teufelsinkarnation das Kapitel XIII zugefallen 
ist. Fiir den ,,zahlenmagischen Plan“ des Doktor Faustus spricht, 
da8 er — eingerechnet der zwei Fortsetzungen des Kapitels XXXIV 
und der Nachschrift — aus fiinfzig Kapiteln besteht. Das groBe 
Teufelsgespriich liegt genau in der Mitte, im Kapitel XXV. Wei- 
tere Belege vgl. Bergsten, Thomas Manns Doktor Faustus, 
8. 223 ff. 


Vgl. die noch schroffere Formulierung des Zuriicknahmemotivs 
F 647. 
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Vgl. Oratio Fausti ad Studiosos. In: Das Volksbuch vom Doktor 
Faust. Hrsg. von Josef Fritz. Halle 1914, S, 122. 

Mit diesem Potential an Positivitaét unterscheidet sich Thomas 
Manns Faustgestalt von einer interessanten anderen, die unge- 
fahr zur gleichen Zeit entstand — der Faustfigur aus Hanns Eislers 
Oper Johann Faustus (1952). Bei Eisler liegt das Schwergewicht 
so ausschlieBlich auf dem Irrweg Fausts, seinem Verrat an den 
revolutiondren Bauernkriegskimpfen, daB die Beziehung zur 
Goetheschen Faustauffassung verlorengeht, wihrend sie uns bei 
Thomas Mann noch gewahrt scheint. 

Hans Henning, Das Faust-Buch von 1587. In: Weimarer Bei- 
trige, 1/1960, S. 34. 

Nach unserer Meinung kleidet sich die Aussage tiber Rettung und 
Verdammnis Leverkiihns in eine religiése Sprache, die jedoch 
— genau wie die musikalische — nicht bloB sich selbst meint, 
sondern einen metaphorischen Apparat darstellt, der eine ver- 
borgene, aber auch prazise Beschreibung der Perspektive deut- 
schen Schicksals in der Stunde seiner tiefsten Katastrophe ermig- 
licht. Bergsten verkennt u. E. die Symbolfunktion dieser religiésen 
Sprache und kommt so zu dem Urteil, daB kein Zweifel bestiinde, 
,daB der SchluB des Werkes dem Gedanken der gittlichen Gnade 
gewidmet ist“ (Thomas Manns Doktor Faustus, S. 247). Eine 
solche Deutung steht im Widerspruch zur Religionsauffassung 
Thomas Manns, iiber die er sich in Werken und Briefen deutlich 
ausgesprochen hat (vgl. Anmerkung 94, S. 363 dieses Buches). 
Unverkennbar entspricht dem Hoffnungslicht der Kantate der 
letzte Absatz des Romans (vgl. F 690). 

Zitiert nach dem Abdruck in: Neue Deutsche Literatur, 10/1955, 
S. 52. 

Es handelt sich um den letzten Absatz des Kapitels XLVI 
(F 664 f.). 

Thomas Mann hat oft als Besonderheit seiner literarischen 
E:xistenz betont, daB er sich stets ,,in gliicklichem Einvernehmen 
mit den seelischen Anlagen“ (ZW 755) seiner Nation gefiihlt 
habe. Seit friihestem schrieb er im Glauben, ,,da8 ich nur von mir 
zu erzihlen brauche, um auch der Zeit, der Allgemeinheit die 
Zunge zu lésen“ (ZW 362). 

Thomas Mann, Ansprache im Goethejahr 1949. Weimar 1949, 
5. 4. 

Thomas Mann, Ansprache vor Hamburger Studenten. In: das 
nebelhorn, 1. Jg., Nr. 4, 12. Juni 1953, S. 1.. 
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Thomas Mann an Emil Preetorius, 17. Oktober 1945; Thomas- 
Mann-Archiv Berlin. - In diesem Brief heiBt es weiter: ,,Wahr- 
scheinlich sind Frankreich und selbst Amerika heute fascisti- 
scher, als Deutschland.“ Am 6. Februar 1946 schreibt er: ,,Die 
Furcht vor seinen Greueln (des Faschismus — K. H.), die schlieB- 
lich Ordnungsgreuel sind, wird weit iberwogen von der vor seiner 
Alternative, dem Sozialismus, und so stehen die Gemiiter ihm 
offen. ... Die Epoche selbst ist faschistisch — eine Feststellung, 
die sich gelassen gibt, aber eine resignierte Brandmarkung ist.“ 
(B2 477.) 

Thomas Mann 1947: ,,Die Deutschen wollen im Grunde auf ihr 
Drittes Reich garnichts kommen lassen.“ (B2 533.) 

Vel. hierzu B3 139, 165, 173 und 199. 

Vel. dariiber B3 95 ff., 107, 140 und Erika Mann, Das letzte Jahr. 
Bericht iiber meinen Vater. Berlin 1956, S. 38 f. 

Vel. hierzu B2 579 und B3 298. 

Friiher bezeichnete Thomas Mann linke Kritiker wie Georg 
Lukaes, Walter Benjamin, Ernst Bloch als ,,wohl unzweifel- 
haft die gescheiteste Sphare heute“ (B2 579). Gelegentliche 
Kritik an ,,gewissen streng kommunistischen Betrachtungen des 
Geistigen und Dichterischen“ (B2 573) haben wenig polemische 
Farbung. 

Vel. auch B3 153 f. 

Vel. F 431 ff. 

Thomas Mann schitzte die Erzihlung nicht hoch ein und war der 
,erste, zuzugeben, daB es ein problematisches Produkt ist“ (Riick- 
kehr, in: Nachlese, S. 193). 

Zitiert nach: Wysling, Thomas Manns Plane zur Fortsetzung des 
»Krull“, in: Aus der Werkstatt des S. Fischer Verlages, Alma- 
nach 81, S. 22. 

Zitiert nach: Ebenda, S. 21. 

Vel. ebenda, S. 24 f. und 30. 

Ahnlich auBert sich Thomas Mann in Riickkehr (Nachlese, S. 193). 
Ebenda. 

Aus den Beobachtungen iiber Planung und Entstehungsgeschichte 
der Memoiren ergibt sich ein Einwand gegen den Aufsatz von 
Friedrich Dieckmann, Felix Krulls Verklaérung. Zum zweiten Teil 
der ,,Bekenntnisse“ (Sinn und Form, 4/1967, S. 894-934), in dem 
sie als in sich vollendet und ihr fragmentarischer Charakter als 
bewuBter Ausdruck konzeptionellen und Asthetischen Willens 
interpretiert werden (vgl. S. 897 f.). Sie sind jedoch — auch fiir 
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Thomas Mann selbst - Bruchstiick und Teil eines nicht ausge- 
fiihrten Plans. 

Thomas Mann, Riickkehr, in: Nachlese, S. 194 f. 

Vel. J2 160, 170, 252 und K 287. 

Dieselben Einwinde fiihrte Joseph gegen Mut-em-enet ins Feld, 
um deren verzehrende Liebe zu besinftigen (vgl. J2 468 ff., 502 
und K 380 ff.). Sie sind auch schon die Rede des fremden Boten 
im Jungen Joseph (vgl. J1 540 f.). Sie kommen aber bereits im 
Zauberberg vor, in den Argumentationen Naphtas (vgl. Z 641). — 
Die Frage nach den Urzeugungen, nach dem Sein und dem Leben 
spielt ebenfalls schon im Zauberberg eine zentrale Rolle (vel. 
Z 394 ff.), und zwar nicht nur stofflich, sondern auch konzep- 
tionell. Die Beschaftigung Hans Castorps mit den ,,Lehrwerken“ 
der Wissenschaft entziindet in ihm eine Idee des Humanen, ahn- 
lich wie Krull mit einer solchen Idee durch Kuckuck konfrontiert 
wird. 

Die Deutung der Hermesfigur wird im Roman Professor Kuckuck 
in den Mund gelegt (vgl. K 286 f.). In einem Brief nennt Thomas 
Mann Krull einen ,,modernen Hermes“, ausgestattet mit einer 
,»komisch-vers6hnenden Weltandacht“ (B3 360). 

Georg Lukdacs, Das Spielerische und seine Hintergriinde. In: Auf- 
bau, Berlin, 11. Jg., Heft 6/1955, S. 514. 

Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Amsterdam 1937, 
S. 138, 

Ein weiteres Doppelbild sollten Krull und der Torero Ribeiro 
bilden (vgl. K 406). 

»Verbreitet ist... der Gliickszauber, beim Héren des ersten 
Kuckucksrufes auf die Geldbérse zu klopfen oder sich im Grase 
zu walzen. Der Kuckuck ist ,Friihlingsvogel‘ schlechthin. Es wird 
ihm aber auch Verliebtheit... nachgesagt... Seit dem 16, Jahr- 
hundert ist Kuckuck als Euphemismus fiir Teufel bezeugt.“ 
(Oswald A. Erich / Richard Beitl, Wérterbuch der deutschen Volks- 
kunde. Stuttgart 1955, S. 448.) 

Zu den Quellen fiir die Ausfiihrungen Kuckucks vgl. B3 225 und 
241. Wie iiberall im Krull reichen auch hier die Wissensbereiche 
und Motivkomplexe weit ins friihere Werk Thomas Manns zu- 
riick. Sie finden sich, wie erwihnt, schon im Zauberberg (vgl. An- 
merkung 48). ! 


55 Ebenso an Kerényi, 20. Marz 1952; Thomas Mann —- Karl Kerényi. 


56 


Gesprich in Briefen. Ziirich 1960, S. 178. 
Vel. K 245. 
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57 Vel. K 320. 

58 Diesen Titel tragt ein kleiner Aufsatz Thomas Manns aus dem 
Jahre 1952 (AN 303 ff.). 

59 Vel. K 280. 

60 Vel. K 217. 

61 Thomas Mann sah im Zauberberg eine solche Sublimierung des 
Abenteuerromans. 

62 Thomas Mann, Einfihrung in ein Kapitel der ,,Bekenntnisse des 
Hochstaplers Felix Krull“. In: Gesammelte Werke. Berlin—Frank- 
furt a. M. 1960, Band 11, S. 705. 

63 Thomas Mann, Riickkehr, in: Nachlese, S. 194. 

64 Vgl. S. 74 dieses Buches. 

65 1952, wahrend der Arbeit an der Krull-Fortsetzung, las Thomas 
Mann den Amerika-Roman Kafkas ,,eigentlich zum ersten Mal, 
... mit unbeschreiblicher Angeregtheit und Verwunderung, wenn 
nicht Bewunderung“ (B3 246f.). Kafkas Szenen im Hotel Occi- 
dental erinnern im Sujet, vor allem durch die Darstellung der 
Liftboysphare, an Thomas Mann, wenngleich natiirlich von 
,Nachahmung“ keine Rede sein kann, héchstens von einer An- 
regung zum Entdecken literarischer Méglichkeiten. Ubrigens 
strengte ein gewisser John Kafka (kein Verwandter Franz Kafkas) 
1957 einen ProzeB an wegen Plagiats an seiner Novelle Welt und 
Kaffeehaus, in der wie im Krull ein Kellner eine Weltreise an- 
trat. Er wurde abgewiesen. 

66 Thomas Mann, Einfiithrung in ein Kapitel der ,,Bekenntnisse des 
Hochstaplers Felix Krull“, in: Gesammelte Werke, Band 11, 
S. 704. 

67 Ebenda. 

68 Vel. auch J2 501 und 487. 

69 Vel. S. 69 dieses Buches. 

70 Vgl. Bt 59. 

71 Auch Georg Lukacs bezeichnet den Krull-Roman als ,,Satyrspiel 
zu den beiden groBen Alterswerken Thomas Manns, aber mehr 
zum Joseph als zum Faustus“ (Das Spielerische und seine Hinter- 
griinde, in: Aufbau, Heft 6/1955, S. 517). 

72 Solche Einwiénde stammen vor allem von einer marxistisch oder 
soziologisch, jedenfalls aber an weltliterarischen Standards orien- 
tierten Kritik (vgl. Lukdcs’ Urteile tiber Keller, Raabe und 
Fontane in: Deutsche Realisten des 419. Jahrhunderts. Berlin 
1951). Erich Auerbach (Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der 
abendlandischen Literatur. Bern 1946, S. 460) kommt zu einem 
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entschieden ablehnenden Urteil iiber den deutschen Roman von 
Gotthelf bis Fontane, der ihm gegeniiber dem franzésischen zu- 
riickgeblieben erscheint. Neuerdings ist in der westdeutschen 
Germanistik eine Tendenz zur Rechtfertigung des humoristischen 
Romans dieser Epoche zu beobachten (vgl. Richard Brinkmann, 
Wirklichkeit und Illusion. Tiibingen 1957; Wolfgang Preisendanz, 
Humor als dichterische Einbildungskraft. Studien zur Erzahl- 
kunst des poetischen Realismus. Miinchen 1963). 

Wegen ihres Seltenheitswertes in der deutschen Asthetik sei dem- 
gegeniiber Friedrich Georg Jiingers Urteil tiber den Humor zitiert: 
» Was ihn unter allen Gattungen des Komischen bezeichnet, ist, 
daB er die heilende Wirkung des Komischen am innigsten be- 
greift und sich zunutze macht. Er hat eine verséhnende und 
schlichtende Kraft. Ein MiBbrauch mit den Mitteln des Komischen 
ist deshalb aber bei ihm nicht ausgeschlossen. Dieser liegt immer 
dann vor, wenn die humoristische Replik nicht angemessen ist, 
ein Fall, der sich dort oft ereignet, wo der Humorist die Provo- 
kation nicht mit der gebiihrenden Kraft und Scharfe behandelt. 
In seinem Streben nach Ausgleich ist er versucht, die heilende 
Wirkung des Komischen ohne Riicksicht auf die Angemessenheit 
der Replik geltend zu machen, ein Unternehmen, das zum 
MiBerfolg verurteilt ist, weil alle heilende Wirkung in der ange- 
messenen Replik beschlossen liegt. Wenn man aus dem Ver- 
fahren, daB der echte Humorist beobachtet, nicht ohne Berechti- 
gung schlieBt, daB er Giite besitzt, so bleibt doch immer zu 
beachten, da8 nicht alle komischen Verhaltnisse sich so verséhn- 
lich behandeln lassen und da8 nur gegenitiber den gutartigen das 
milde Verfahren angebracht ist.“ (Uber das Komische, S. 62 f.) 
Die ,,Sucht, alle komischen Konflikte zu humorisieren, ist gar 
nicht denkbar ohne eine tiichtige Portion Feigheit, ohne den 
Hang, allem auszuweichen, was Gefahr oder auch nur Unannehm- 
lichkeiten mit sich fiihrt... DaB eine héhere und strengere Form 
des Lustspiels in Deutschland sich nicht durchzusetzen vermag, 
daran hat nicht zuletzt der Humor Schuld, denn das bestandige 
Humorisieren zerstért alle Ansatze dazu. Ein deutscher Aristo- 
phanes miiBte seine Befahigung im Komischen vor allem durch 
zwei Eigenschaften nachweisen: er miiBte humorlos und unge- 
miitlich sein.“ (Ebenda, S. 66.) 

Der Wandel der Auffassungen Thomas Manns iiber dieses ihn 
stark beschaftigende Thema JaBt sich deutlich an seinen drei 
Essays ablesen: Kultur und Sozialismus (1929; AN 704 ff.); 
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Kultur und Politik (4939; ZW 828) sowie dem hier herangezo- 
genen: Der Kiinstler und die Gesellschaft (1952; AN 530 ff.). 

74 Walter Muschg, Tragische Literaturgeschichte. Zweite, umge- 
arbeitete und veranderte Aufl., Bern 1953, S. 426. 

75 Ebenda, S. 425. 

76 Ebenda, S. 45. 

77 Ein nachgelassenes Kapitel zum Krull (verdffentlicht in: Die Neue 
Rundschau, 2/1957, S. 181-186) erweist sich als eine Variante zu 
der Twentyman-Episode. 
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